Vi undersoker. Vi upplever. Vi gor.

HANDBOK FOR

FILMFOSTRAN

ULUJQ‘,

;:o':‘é; ‘al.‘e Tommi Nevala

& OULUN LASTEN-
Q7D KULTTUURIKESKUS



© Uleaborgs stads bildnings- och kulturtjanster

Kulturhuset Valve, Filmskolan Valve

Skolornas filmvecka

Originalets titel: Tutkitaan. Koetaan. Tehddén. Elokuvakasvatuksen késikirja, 2019

Text: Tommi Nevala

Fotografier: Juuso Haarala

Layout: Miro Turunen, Joona Laitinen & Ida Hyvénen
Grafik: Joona Laitinen

www.kulttuurivalve.fi/elokuvakoulu
www.elokuvaviikko.fi
www.lastenkulttuuri.fi
valveen.elokuvakoulu@ouka.fi

© Creative Commons CC BY-NC-SA 4.0

Tryckeri: Grano Oy, Uledborg, 2023
Forsta upplagan

ISBN 978-952-7094-95-2



mailto:valveen.elokuvakoulu@ouka.fi
www.lastenkulttuuri.fi
www.elokuvaviikko.fi
www.kulttuurivalve.fi/elokuvakoulu

INNEHALLSFORTECKNING

INLEDNING:

DEL 1:

DEL 2:

DEL 3:

SLUTORD:

MOT ETT EXPERIMENTERANDE, UNDERSOKANDE OCH AKTIVT ARBETE
Vad ar filmfostran?

Film och fostran som begrepp

Fran filmtittare till filmskapare

Skolornas filmvecka som grundsten foér filmfostran

VI UNDERSOKER

Kamerapennans pedagogik

Integrering i ldrodmnen

Bekanta dig med filmens historia genom att géra sjalv
samband med grunderna i ldroplanerna fér den grundldggande
undervisningen

VI UPPLEVER

Grunden till en livslang filmrelation

Hurdana filmer borde eleverna titta pa?

Fran forsta intrycket till tolkning

Metoder for att géra filmanalys

Insiktsfull filmanalys

samband med grunderna i ldroplanerna fér den grundldggande
undervisningen

VI GOR

Latt att géra — och svart

Bilden klarnar steg fér steg

Foérhallanden i skolan, inverkan pa arbetet

Tips for arbetet

samband med grunderna i ldroplanerna fér den grundldggande
undervisningen

Mal och utmaningar i filmskapande

FILMEN HOR TILL SKOLAN
Filmen som en del av fenomenbaserat ldrande

Filmen hor till skolan

Kallor

14

26

39

58




INLEDNING

MOT ETT EXPERIMENTERANDE,
UNDERSOKANDE OCH AKTIVT ARBETE
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VAD AR FILMFOSTRAN?

“Det har &r det basta vi haft i skolan”, skrev ett 10-arigt barn i hornet pa responsblanketten efter
en animationsverkstad som ordnades i en skolklass. Kommentaren &r ett bevis pa att filmens
pedagogiska méjligheter i skolundervisningen. Med hjélp av filmen &r inlédrningen som bast
erfarenhetshaserad och minnesvérd. P4 sétt och vis har det alltid varit sa, fast formerna for film-
fostran i sig har férandrats under aren. | och med att till exempel nya teknologier tagits i bruk
har det gjort det méjligt att anvénda rérlig bild pa ett nytt satt &ven som en del av meningsfullt
ldrande, dar till exempel elevernas aktivitet, konstruktivitet och samarbete betonas.

| praktiken har filmfostran funnits lika lange som filmen. Vid sekelskiftet 1800-1900-talen be-
réttade bréderna Lumiéres filmer om den omgivande verkligheten pa ett revolutionart satt.
Manniskor kunde for férsta gangen se och uppleva rorliga bilder pa biografens vita duk. Meto-
derna for framstallning av film var nya fér dskadarna och genom filmmediet upplevdes nagot
stort. Fast metoderna for framstéllning av film har blivit en konvention och vi férvantar oss dem,
madter vi @nnu filmer som dverraskar och orsakar starka kansloreaktioner i oss. For barn ar
utvecklingen av den egna filmrelationen bara i bérjan. Filmfostrarens roll ar viktig for att visa

barn nya filmvarldar.

I synnerhet i USA framhélls pa 1920-talet en skyddande synvinkel pa filmfostran och oron fér
den nya teknologins inverkan pa medborgarnas moral, strévan var ocksa att uppfostra askadare
till ratt varderingar (Sihvonen 1988, 118-120). Termen filmfostran bérjade anvandas i Frankrike
pa 1920-talet (Fedorov 2008, 57).
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Sa sakteliga utvecklades en inriktning fér estetisk filmfostran som betonade filmens konstvasen
och upphovsmannaskap. Till naturen var filmfostran teoretisk ldra om filmen. En motsvaran-
de inriktning kom ocksa till var skolvarld till féljd av det audiovisuella folkbildningsarbetet pa
1950-talet. Den inhemska pionjaren i omradet, Helge Miettinen, talade om audiovisuellt folk-
bildningsarbete som ett sétt att medvetet beakta medieverktygen i undervisningssituationen.
(Nevala 2014)

P& samma satt som mediefostran har ocksa filmfostran flera teoretiska angreppsséatt som kan
betona till exempel kritik, ett skyddande perspektiv, estetiska egenskaper och kreativt sjalvut-
tryck eller till exempel filmkunnighet. | verksamheten kring filmfostran kombineras ofta ocksa
delar av olika angreppsséatt. Vid granskning av filmer kan traditionella metoder anvandas fér
narlasning av filmens sprak, men dessutom kan vi med kritiska analysmetoder granska filmens
kontextuella faktorer som skaparens motiv och verkets malgrupp. Det l6nar sig ocksa att kom-
binera delar av kritisk mediekunnighet med eget filmskapande, da &ar det méjligt att granska
processen for skapandet ur ett vidare perspektiv dven ur den har synvinkeln.

| den har handboken ligger fokus pa ldrande och perspektiven har valts utifran denna utgangs-
punkt. Férenklat kan det sdgas att det ar tva inriktningar i filmfostran, dar ldrandet &r inriktat pa
olika saker. Ur perspektivet av traditionell filmfostran bedéms filmen som ett estetiskt konst-
verk, dar analysen av filmens beréattarkonst och verkets kontext betonas. | den hér inriktningen
ar filmen ett tydligt mal for ldrande och undervisning. Efter hand kom det andra medier vid
sidan av filmen, vilka for sin del &ven paverkade hur skolundervisningen férhall sig till film och

filmfostran.
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Massmediefostran, kommunikationsfostran och slutligen mediefostran &r begrepp genom vilka

man férsokte granska, hur barn och unga under respektive tidsperioder anvdnder media.

Nufértiden ar skolornas filmfostran en del av medie- och konstfostran. Fortfarande ar fragor om
filmens konstkaraktar, sprak och upphovsmannaskap viktiga infallsvinklar. Vid sidan av dessa
har den sa kallade inriktningen mediefostrande filmfostran bildats, dar filmen inte sa mycket
ses som mal for larandet utan som redskap for larande. Filmen fungerar som ett redskap néar
man till exempel genom att titta pa film l&r sig mer om undervisningsdmnet (mediefostran med
medier). Tanken om filmen som ett redskap for ldrande ar inte ny, for redan ar 1913 papeka
Thomas A. Edison att "It is possible to teach every branch of human knowledge with the motion

picture. Our school system will be completely changed in ten years”. (Smith 1913, 24)

| den har handboken &r betoningen fér mediefostrande filmfostran att studera filmen i synnerhet
som ett aktivt redskap for ldrande. | samband med detta bekantar vi oss med kamerapennans
pedagogik, dar tanken &r att videokameran ar som en penna, som anvénds for att ldra sig nagot
nytt. Att anvinda film som ett redskap fér konkret larande méjliggér en verksamhetskultur
enligt grunderna for ldroplanen for den grundldggande utbildningen, dar integration och dialog
mellan @mnen betonas, elevernas aktiva deltagande samt kdnnetecknen for meningsfullt laran-
de (aktivitet, konstruktivitet, samverkande, intentionalitet, konversationsform och interaktion,

kontextualitet, reflektivitet och éverforbarhet.

Samtidigt &r det experimentellt, undersékande och aktivt att kombinera videofilmning med L&-

rande, vilket tillgodogor — och delvis sdkert ocksa utvecklar — mediekunskaperna som inléarts
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utanfor barnens skolvarld. | samband med mediekunskaper talas det ofta om medborgarfar-
digheter och grundldggande réttigheter, vilket varje barn och ungdom borde far 6va pa redan
fore skolaldern. Inte bara som passiv mottagare av meddelanden utan ocksa som aktiv produ-
cent och uttolkare av meddelande.

De tidigare ndmnda inriktningarna inom filmfostran stéder ofta varandra och konkurrerar inte
eller utesluter inte varandra. Filmen uppfattas inom filmfostran i allménhet som konst for es-
tetiskt uttryck och berattarkonst. Inriktningen dar filmens roll &r att fungera som redskap for
tdnkande och representationen av det, har fatt mindre uppmarksamhet. (Kiesildinen 2017, 8.).
Sambandet mellan inriktningarna kan finnas a ena sidan mellan att titta pa/analysera film och
gora egna filmer och & andra sidan kunskap om filmens historia och utvecklingen av framstall-
ningsmetoderna. Inriktningarna méjliggér en mangsidig och rik erfarenhet av filmfostran, dar

det ar mojligt att se och uppleva film samt att gora film sjalv.

ESTETISK FILMFOSTRAN MEDIEFOSTRANDE FILMFOSTRAN
—  Filmen som féremal for larandet —  Filmen som redskap for larandet
—  Filmkunnighet, filmens sprak, konst, — Integrering av rorlig bild i olika @mnen och verksam-
upphovsmannaskap hetsmiljéer
—  Framstaende personer —  Stdder malen pa mangsidig kompetens
—  De centrala filmerna i filmens historia —  Produktion av audiovisuella texter
—  Filmens historia —  Aktivt medborgarskap
—  Analys av filmer —  Observation av verkligheten och sjalvuttryck
—  Teoretisk till sin natur — Interaktion och kommunikation

—  Praktisk till sin natur




FILM OCH FOSTRAN SOM BEGREPP

Nufértiden har filmens begrepp vidgats och det kan till exempel omfatta hemvideor inspelade
med mobilkamera. Inom filmfostran talas det ofta om rérlig bild i stallet for film, da undviks
fragorna “vad &r en film” eller “vad klassas som film". | den har handboken klassas i stor om-
fattning alla genrer och delomraden for rérlig bild som film.

Vid definition av termen fostran ar utgangspunkten tanken att &ndamalet for aktiviteten &r fost-
ran. Malet &r att fa till stand uppvaxt det vill sdg bildning. Uppfostran &r inverkan pa den psykis-
ka utvecklingen pa sa vis att det sker nagon férandring i den som uppfostras. Denna féréndring
kan till exempel ha samband hur personen férstar film som en del av konst, kultur och sprak.
| Elokuvakasvatuksen opas (Skolbio 2013) definieras att filmfostrans roll &r att ge férdigheter
att tilldgna sig filmkunnighet (Kovanen 2013, 23). Delvis uppnas detta genom att skapa en verk-
samhetsmiljo dar barnet kan férsta saker om filmen som kultur, konst eller sprak. Individuella
insikter tar barnet vidare in i filmernas varld och utvecklar barnets filmidentitet, det vill sdga ett
eget filmférhallande, och de egenskaper som férandras och utvecklas i interaktion med filmen.

FRAN FILMTITTARE TILL FILMSKAPARE

Delvis har digitalteknikens genombrott i videofilmning lett till att spranget fran att vara filmtittare
till att bli filmskapare blivit lattare &n nagonsin tidigare. Alla vi bdr med oss en videokamera i
fickan. Att skapa egna filmer ar en slags masterskapsgren inom filmfostran. Dar kombineras
att léra sig filmens sprak, upphovsmannaskap och anvandning av videokameran som redskap
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for sjalvuttryck, observation och interaktion. Det ar ett ypperligt komplement att skapa egna
filmer, for att lira sig férsta filmens form och filmkonst pa bista méjliga satt. Annu fér nagra
ar sedan kunde det kdnnas svart och tidskravande att skapa film i skolférhallanden. Férutom
videokamera kravdes kassettband, batterier, sladdar och en tillréckligt effektiv dator som det
inspelade materialet flyttades till fér redigering — och aterigen till slut fran datorn tillbaka till
kassettband for att sparas. Om det dnskades en stérre synlighet fér produktionerna, kunde
kassetter och dvd-skivor gjorda av dem skickas till olika visningar och festivaler. Nufértiden
kan film spelas in, redigeras och arkiveras samt delas pa nétet till en varldsomfattande publik

genom att anvdnda en och samma enhet, till exempel en smarttelefon eller surfplatta.

Filmning — dven videofilmning — har blivit vardagligt till féljd av att smarttelefonen blivit vanliga-
re. Videornas andel av mobildatatrafiken har ocksa vuxit explosionsartat under de senaste aren.
Videor har blivit ett populart format for att spara och dela olika iakttagelser saval i vardagen som
under hogtidsdagar. Till foljd av detta fylls kanalerna pa sociala medier av korta videoklipp. Var-
enda minut laddas det material pa flera hundra timmar enbart pa Youtube. Vérlden &ver tittas
det pa material pa Youtube i en miljard timmar om dygnet. En del av videorna kan bli sa kallade
virala videor som sprids som virus, och tusentals och globalt upp till miljoner ménniskor tittar
pa dem. Som ett resultat av detta har det bildats nya samhalleliga trender som att vlogga och
ldgga ut filmer pa Youtube. Granskat i skenet av detta kan vi sdga att filmkulturen visar sig vara

en valdigt rik och mangformig kulturform.
Det &r otvivelaktigt en av de viktigaste konstformerna under de senaste hundra aren, men i skol-

undervisningen har dess pedagogiska potential oftast blivit outnyttjad — trakigt ofta har filmens

roll varit att fungera som underhallning, vid sidan av annat skolarbete.
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SKOLORNAS FILMVECKA SOM GRUNDSTEN FOR FILMFOSTRAN

Filmfostran i skolorna innebdr som bast att filmens roll &r att fungera som konst, kultur och
sprak. | den har handboken berors dessa tre roller som filmen har i tre avsnitt, vilka &r vi un-
dersoker, vi upplever och vi gor. Avsnitten ger praktiska tips for arbete med filmfostran, 6ppnar
upp pedagogiken inom olika delomraden i filmfostran och ger svar pa fragor: Vad &r filmfostran?
Varfor borde filmfostran dvas i skolan?

Indelningen av handboken baseras pa den nationella pedagogiska laroplanen fér Skolornas
filmvecka. Dar har konstens, kulturens och sprakets vésen i filmen tagits till filmfostran genom
att dela in filmveckans struktur i ovan ndmnda tre delar: vi underséker, vi upplever och vi gér.
Fast alla delar &r sjalvstdndiga, fungerar de dven dverlappande och stéder varandra i studier av
filmkunnighet.

Filmveckan &r en filmfostrande temavecka som &r riktad till skolor inom den grundldggande
utbildningen, och under temaveckan anvands filmen som redskap enligt kamerapennans pe-
dagogik i att ldra sig olika &mnen, bekanta sig med filmframstéllningens alfabet och filmens
kulturarv genom att titta pa filmer och sjalv géra filmer. Det har &r ett bra recept for filmfostran
och for fenomenbaserade studier av film.




Filmveckans material och filmer som skolorna kan titta pa finns pa webbplatsen www.
elokuvaviikko.fi (pa svenska www.elokuvaviikko.fi/sv). Allt innehall i filmveckan behéver man
inte géra under en vecka, utan av veckans utbud kan ldmpliga smakbitar véljas ut till den egna
gruppen. | sma delar kan filmen foras in som en del av undervisningen under hela ldsaret och
den grundldggande undervisningen. Syftet dr att bekanta eleverna med filmen som konst, kul-
tur och sprak samt marka att filmen &r ett meningsfullt redskap for ldrande och sjalvuttryck i
skolmiljo.


www.elokuvaviikko.fi/sv
https://elokuvaviikko.fi

PEDAGOGIK FOR SKOLORNAS FILMVECKA
www.elokuvaviikko.fi
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DEL 1:

VI UNDERSOKER

| mediefostrande filmfostran, som &ven kamerapennans pedagogik representerar, ses rérlig bild som ett redskap for ldrande. Dér &r
inte videokameran eller filmen féremal for Iérande utan ett praktiskt sétt att arbeta med inlérningen av nagon ny sak. Aktiviteten stéder
elevernas aktiva arbete och interaktion.




KAMERAPENNANS PEDAGOGOIK

| believe that the motion picture is destined to revolutionize our educational system...The education
of the future, as | see it, will be conducted through the medium of the motion picture, a visualized
education. - Thomas A. Edison, 1922

Grunderna for ldroplanen for den grundldggande utbildningen som tradde i kraft ar 2016 och
inriktningen inom filmfostran som stoder syftet med dess mangsidiga kompetens &r mediefost-
rande filmfostran. Dar anvands filmen, det vill séga rorlig bild som redskap for att ldra sig nagot
nytt. Arbetet &r elevcentrerat, aktivt och funktionellt. Uppgifterna ar enkla och det gar i allméan-
het effektivt och snabbt att genomféra dem. Gemensamt fér arbetet ar att eleverna observerar
och undersdker den omgivande varlden genom en apparat som spelar in videofilmen. Varlden
ser nagot annorlunda ut nér den iakttas genom en kameralins eller en skarm. Uppmarksamhe-
ten riktas till att tiden och utrymmet &r begransat — alltid till en stund och en beskérning i taget.
Arbetet skulle kunna beskrivas sa att elevernas iakttagelser ar aktiv beskérning av verkligen.
Arbetet innehaller dven kreativitet och sjalvuttryck samt interaktion. Informationen samlas och
delas audivisuellt, som skrivet av en audivisuell penna.

| kamerapennans pedagogik tédnker vi att videokameran ar ett redskap och en arbetsform som
liknar en penna, vilket framjar 6vrigt larande (Kiesildinen & Nevala 2011, 24). | en artikel som
filmregisséren och teoretikern Alexandre Astruc skrev ar 1948 konstaterade han att filmen hal-
ler pa att utvecklas till ett redskap for uttrycksformaga och ett speciellt sprak, med vars hjalp
konstnaren kan uttrycka sina tankar pa samma satt som i ett skrivet brev.




Enligt Astruc hade filmen fram till dess enbart varit ett cirkusnéje och en néjesform. Han an-
vénde bendmningen caméra-stylo det vill sdga kamerapenna om filmens nya tidsalder. (Astruc
1995, 75.)

Med kamerapennan kan man skriva dagbok, dikter, beréttelser, essder och symfonier, och med
den kan man ocksd kommunicera, formedla information och uttryck sin egen kreativitet. Enligt
Ismo Kiesildinen anvands filmen i kamerapennans pedagogik som ett kognitivt och konstruktivt
redskap, med vars hjalp eleven underséker varlden, tdnker och uttrycker tankar (Kiesildinen
2017, 8). Lararen kan integrera videofilmning i olika ldrodmnen, med resultatet att ldrandet i linje
med LGR ar meningsfullt, experimentellt, undersékande och funktionellt. For ldrarens del &r
det underlattande att videorna med kamerapenna inte behéver vara “fina” och efterbehandlade,
vilket sjalvfallet i férsta hand sparar tid. Hundratals ldrare pa fortbildningen om kamerapennan
ar ivriga over saken: “Det har ar ju latt!”, “Vad harligt att man inte behéver anvanda mycket tid
och géra langa projekt”, “Ovningarna ar s enkla att man inte behdver vara mangkunnig inom
media och teknik for att kunna genomféra dem”. Det ar heller inte meningen att publicera eller
bedéma produktionerna tekniskt eller konstnarligt. Huvudbudskapet finns i innehallet och i hur
innehallet &r i interaktion med tankarna hos filmaren eller gruppen som har gjort videon. (Kiesi-
ldinen 2017.). | allmdnhet genomfors uppgifterna med kamerapenna snabbt. Videorna kan vara
rériga och minneslappar skrivha med olika handstilar eller en filmdagbok om vardagen mer an
egentliga berattelser.
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EXEMPEL PA FUNKTIONELL AMNESINTERGRERING AV RORLIG BILD

Né&rmare anvisningar pa webbplatsen: www.elokuvaviikko.fi

LAROAMNE UPPGIFT

MODERSMAL’ SPRAK Filma féremal som bérjar med olika bokstéver med videokamera. Forsok att hitta s& manga féremal som
bérjar p4 samma bokstav som mdjligt.

BILDKONST Filma olika féremal med samma farg med videokamera. Fundera pa vad olika farger formedlar i omgiv-
ningen och i visuell kommunikation.

MATEMATIK Filma foremal som har nagon geometrisk form med videokamera. Fundera pa varfor foremalen har en
viss form, och skulle det i stallet kunna vara nagon annan form.

HISTORIA Gor en kort nyhetsséandning eller ett nyhetsinslag — pa cirka 2 minuter — som behandlar nagot &mne,
nagon handelse eller person vilket undervisas pa historielektionen.

BIOLOGI, MILJO- OCH Filma typiska tecken for arstiden som finns i din narmiljé med videokamera.
NATURKUNSKAP
GEOGRAFI Filma landmarken under din skolvag eller i skolans narmiljé. Fundera pa vad terrdngens former beréttar,

finns det farliga platser 1angs din vag, finns det flera rutter 1angs vagen, vilken ar din favoritrutt.

INTEGRERING | LAROAMNEN

Ismo Kiesildinens Kamerapennans pedagogik, handbok fér larare (2017) presenterar fem satt
att anvanda kamerapennan 1. Undersdka och strukturera vérlden, 2. Uppfatta och askadliggéra
(sprak, begrepp och fenomen), 3. Producera och dela (information), 4. Uttrycka och samarbeta,
5. Bevisa och reflektera éver larande.




Kiesildinen presenterar aven en lamplig 6vning for varje ovan ndmnda satt. Genom att anvanda
videokameran som redskap for att underséka och observera méjliggér det att den rérliga bilden
mangsidigt kan kombineras med undervisningen i olika &mnen. | larandet utnyttjas och frdmjas
elevernas nyfikenhet, fantasi och uppfinningsrikedom samt aktivitet vid problemlésnings- och
informationssékningssituationer. Larandet &r aktiv verksamhet och i centrum star elevens kre-
ativa tdnkande i att géra observationer och formedla information. | kamerapennans pedagogik
ar inspelningen observationer av verkligheten och beskarning av alternativen. Ismo Kiesildinen
har jamfort att nar eleven traditionellt framfér sig har ett tomt papper som ska fyllas med ord
som &r lampliga for uppgiften eller @mnet, sa ar “pappret” i uppgiften med kamerapenna genast
redan i borjan i princip fullt. Elevens uppgift ar att valja de element som passar bast fér uppgif-
ten och filma dem med videokamera. Dessutom jamfor Kiesildinen att nar eleven i bérjan av en
traditionell skrivuppgift fragar lararen hur lang texten ska vara, sa ar fragan i filmuppgiften den
motsatta — hur lang far den har vara? (Kiesildinen 2017, 94.).

Ovningarna och timplanerna som hér till delen Vi underséker i Skolornas filmvecka baseras
till stor del just pa kamerapennans pedagogik och malen i LGR for mangsidig kompetens. Ma-
let med lektionerna under temat Vi undersdker ar ett prévande, undersékande och funktionellt
arbete, dar eleverna uppmuntras att anvdnda sin fantasiférmaga for att forstd och skapa nagot
nytt, samt for att tilldmpa kunskaper de lart sig utanfor skolan i skolarbetet. Avsnittet Vi un-
dersoker innehaller fardiga timplaner fér varje &mne som undervisas i skolan. Grundtanken i
6vningarna &r att videokameran anvdnds som en penna och audiovisuellt presenterar eleverna
sina egna tankar, observerar, uttrycker och tolkar. | processen marker barnet inte nédvandigtvis

att det &r frdgan om en inldrningssituation.



BEKANTA DIG MED FILMENS HISTORIA GENOM ATT GORA SJALV

I vissa fall kan filmen fungera pa samma sétt bade som ett funktionellt redskap i undervisningen
och som ett teoretiskt mal for undervisningen. Det kan vara till exempel nér eleverna underso-
ker filmens historia genom en process dar de sjdlva gér nagot. Da kan malet vara exempelvis
filmens framstallningsmetoder eller filmmediets sardrag, som eleverna sétter sig in i genom att
gora egna kreativa produktioner. Till f6ljd av detta far barnen egen erfarenhet av filmens historia
och framstallningsmetodernas utveckling. Det &r enkelt att 6va pa det och évningarna maéjliggor
kénnedom om filmens historia pa ett meningsfullt sétt.

Det l6nar sig att bérja med de centrala delarna i filmframstéallningen. Vi kan till exempel kalla
dem “filmens ABC". N&r vi tar bort lager och egenskaper fran filmframstéllningen har vi slutli-
gen kvar den centrala delen i filmen. Det &r latt att fokusera sinnet och ldrandet pa den centrala
delen i filmen. Med mycket enkla dvningar far vi svaret pa fragan Vad &r en film? Rentav med sa
enkla att det bara kanske tar 10 minuter att géra en dvning.

Illusionen av rérlig bild &r en central sak nar vi granskar filmens innersta vasen. Det kan man
latt bekanta sig med genom att géra sa kallade optiska leksaker som var vanliga pa 1800-talet
innan den egentliga filmens fodelse. En enkel illusion av rérlig bild astadkoms nar man ritar tva
bilder av samma foremal (sma skillnader/forédndringar mellan bilderna) och snabbt bléaddrar
fram och tillbaka mellan bilderna.
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Exempel 1:
Gor rullanimation/Tid: 15-45 min

Klipp ut fyra remsor (héjd 7 cm) ur ett vitt papper i A4-storlek.

2. Vik en pappersremsa i tva delar pa ldngden sa att pappret 6ppnas till vanster som en
tidning.

3. Oppna pappret. Rita négon enkel bild pa mittuppslagets hégra sida. Rita en bild pa héger
sida om mittpunkten - alltsa inte helt i mitten, men inte heller helt i héger kant.

4.  Sténg pappret. Bilden som du ritat syns genom sidan. Rita bilden pa samma stélle pa forsta
sidan sa att det har hédnt ndgon foréndring i bilden. Du kan kopiera bilden genom pappret
for att fa den pa samma plats.

5. Snurra den éversta sidan runt ett pennskaft (pennan snurras motsols) alldeles fill sidans
innerkant.

6.  Slapp I6s pennan och slata ut pappret lite.

Sétt pennan helt pa sidans hégra kant och rér den snabbt fram och tillbaka till vénster och
héger. Testa olika hastighet.

8. Ldgg till nagra element i bilden och férglégg bilderna.
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Fran illusionen av rorlig bild gar vi vidare till filmiskt tdnkande och att forevisa handelser genom
att gora en film pa 45 sekunder med en bild. Att gora en saddan har Lumiérefilm &r ett utmarkt
och latt satt att 6va filmkonstens grundldggande faktorer, som att beskara utrymme och tid
samt representation, det vill séga att forevisa verkligheten pa nytt. Genom en film pa 45 sekun-
der och som innehaller en tagning kan vi mangsidigt fundera pa filmframstallning och element
i mise-en-scéne (iscenséattning) som belysning, bildbeskarning, bilddynamik och djupverkan,
lagringarna i saker och element, rérelseriktning, komposition, hdndelser som syns pa skarmen
och 3 andra sidan utanfér samt till och med strukturen bérjan-mitt-slut och vandpunkter. |
praktiken allt det som 6ver huvud taget kan analyseras i en film.

Beskarning hor till filmens utrymme: Vilken del av verkligheten ska vi vélja, for att den skulle
gagna férevisningen av beréttelsen/hdndelsen bast. Eftersom videokameran bara kan visa en
bildbesk&rning at gangen av den verklighet som omger oss, far filmaren fundera pa vilken be-
skdrning det &r. Redan i filmhistoriens forsta filmer kunde bildkomposition ses, dar till exempel
djupverkan och diagonaler beaktades, for att fa effektfullhet i filmen. Nar till exempel bréderna
Lumiéres film Ett tdg anlénder till jarnvagsstationen férevisades, fick publiken panik nér taget
som anlander till stationen pa vita duken verkade komma pa biografpubliken.




Exempel 2: Lumiére-filmévning/Tid: 2 x 45 min

Syftet med uppgiften &r att hitta pa en film! Uppgiften hér ihop med grundbegrepp: beskarning
och representation. Malet &r att fasta uppmérksamhet vid beskérning: vad syns i bilden, vad
beskérs bort och vilken héndelse vill man berétta. Férutom beskérning av utrymme fésts upp-
mérksamhet vid beskérning av tid och aktivitet.

1. VA&l ett filmobjekt eller planera en hdndelse som filmas.

2. Sétt videokameran eller ndgon annan lagringsenhet (t.ex. iPad) pa ett stativ, om ett sadant
finns.

3. VAl totalbild, helbild eller halvbild som bildstorlek och neutral 6gonniva som bildvinkel.

4. Kameran far inte flyttas under filmningen.

5. Spara tillféllet eller hdndelsen

6. Léngd 45 sekunder

Efter Lumiérefilmen &ar nésta logiska steg att gora en sa kallad trebildsfilm det vill sdga “hit-
ta pd@” filmklippning. Med tre bilder kan man berétta en historia mycket filmiskt ndr man tar
med en nérbild som mellersta bild, vilket &r en av de mest effektiva och emotionellt gripande
effektmedlen i filmframstéallning. Med tre bilder &r det maijligt att latt askadliggéra strukturen
bérjan-mitt slut.
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Exempel 3:

Ovning med tre bilder/tids- och utrymmesmdssig kontinuitet/Tid: 3 x 45 min

Filma en scen dér en hdndelse férevisas i ett utrymme i form av tre tagningar: Forsta

tagningen: totalbild > andra tagningen: nérbild > tredje tagningen: totalbild
Pé Youtube kan man titta pa G.A. Smiths film Sick Kitten (1903) som exempel och fundera pa
vilken betydelse nérbilden har i filmen.

Arbetsmoment:

1. Planera en enkel situation att filma och filma ndgon verklig situation.

2. Sétt videokameran eller ndgon annan lagringsenhet (t.ex. iPad) pa ett stativ, om det &r
méjligt.

3. Vlj totalbild eller helbild som bildstorlek och neutral 6gonniva som bildvinkel.

4. Kameran far inte flyttas under filmningen.

5. Spela in hdndelsen i cirka 15-20 sekunder,

6. Stoppa inspelningen och flytta kameran ndrmare objektet. Beskar objektet genom att
plocka med nagon sak i nérbild fran situationen.

7. Sétt pa inspelningen igen och filma cirka 10 sekunder.

8. Stoppa inspelningen och flytta kameran till den ursprungliga platsen. Starta inspelningen
och filma 15-20 sekunder.

9. Totallangd cirka 45 sekunder.
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| bakgrunden till filmtittandet kan man lyssna p& musik — helst instrumentalmusik. Till filmer gér
det ocksé att spela ett eget liveackompanjemang. Ovningen kan ocksa filmas med iPad eller mot-
svarande surfplatta. P4 iPad kan filmen spelas in direkt pa programmet iMovie, dér det gar létt aft
andra till svartvitt, ta bort ljudet frén filmtillfallet och lagga till musik. Reservera cirka 30-45 minuter
beroende pa gruppstorleken till att titta.

Med ovan ndmnda tre dvningar har barnen pa kort tid lart sig forutom filmens historia ocksa
valdigt mycket om filmkonstens grundkaraktar: illusionen av rérlig bild, beskarning och repre-
sentation samt filmframstallning. Det &r ocksa latt att bekanta sig filmens historia genom andra
6vningar som att goéra filmtrick med hjalp av stop-trick-filmer och att bekanta sig med montage.
Sadana hér évningar har filmats bland annat i guiden En tidsresa i filmen som publicerats av
Valves filmskola och pa webbplatsen Skolornas filmvecka.

Karneran ar eft redgkap med
varg halp eleven kan bygga och andra
betydelserelationer tll sig gjaly, andra
mannigkor och den omgivande
vérlden.




SAMBAND MED GRUNDERNA FOR LAROPLANEN FOR DEN GRUNDLAGGANDE
UTBILDNINGEN

Ovningarna i avsnittet vi undersdker i Skolornas filmvecka stéder flera mangsidiga
kompetenshelheter i laroplanen for den grundldggande utbildningen som informations-
och kommunikationsteknik, multilitteracitet, tankande och inldarningsfardigheter samt
kulturellt kunnande, interaktion och uttryck.

Elevernas uppgift ar att producera, bedéma och tolka produktioner i olika omgivningar
och samband samt 6va pa att anvanda enheter (videokamera, surfplatta) och i nagra
évningar aven redigeringsprogram.

Nar eleverna gor 6vningarna med kamerapenna borde glédjen att géra och uttrycka
nagot synas pa samma satt som vid skapande av traditionella narrativa filmer.

Till foljd av lektionerna Vi underséker lar sig eleverna att anvanda informations- och
kommunikationsteknik nar de skaffar, hanterar och forevisar information samt som
redskap i interaktion. Dessutom lar de sig att leta svar pa fragor genom att géra obser-
vationer antingen sjalvstandigt eller tillsammans med andra.

Elevernas fardigheter att arbeta tillsammans stérks och de uppmuntras att lyssna pa
andras uppfattningar.

Pa hogstadiet utnyttjas redan teknologin i ldrandet i stor omfattning. Elevernas uppfatt-
ning om enheternas och programmens funktionslogik férdjupas och de lar sig forsta
utvecklingen och mangsidigheten i den filmrelaterade teknologin.

Den rorliga bilden anvdnds mangsidigt som redskap for sjalvuttryck.
Med hjalp av den har eleverna méjlighet att uppleva och tolka filmkonst och -kultur
samt filmens kulturarv.




DEL 2:

VI UPPLEVER

Grunden till en livslang filmrelation skapas redan i barndomen.
Filmupplevelserna utvecklar var och ens egen filmsmak och filmkunnighet. Vi lér oss att ldsa, forsta och kritiskt tolka filmens spréak.
Filmens roll som konst, kultur och sprak kommer i synnerhet fram nér vi tittar pa filmer och diskuterar om dem. Insikterna och
upplevelserna for barnet framat i filmens vérld och utvecklar barnets egen filmidentitet.
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GRUNDEN TILL EN LIVSLANG FILMRELATION

Film &r ett medium som var och en av oss har nagon slags erfarenhet av. Vi kan sett filmer pa
biografens vita duk eller tevens, datorns, surfplattans, telefonens eller VR-glaségonens skarm.
Film kan vara sa olika; vi tittar pa filmer nér vi vill trivas, koppla av, njuta av konst eller ldra oss
nya saker om vérlden dar vi lever. Filmen &r ocksa ett medium som orsakar kénsloreaktioner:
vi skrattar, grater och &r rddda tillsammans med filmens personer eller for personerna i filmen.
Det kdnslomdssiga bandet till personerna och hdndelserna kan vara mycket starkt. Till och med
sa starkt att vissa filmrelaterade minnen aldrig raderas.

Uppskattningen av film som konst som en del av skolundervisningen har varit borttappad redan
lange. Annat &r det i férhallande exempelvis till litteratur, bildkonst och musik. Manga lérare
gor d@nda ett utmaérkt arbete med filmfostran och det finska arbetet med filmfostran &r av topp-
klass. Pa rak arm skulle man kunna ténka att det gar bra for filmfostran, fér utbudet ar sékert
storre &n nagonsin tidigare. Till exempel Finlandssvenskt filmcentrum, KAVI, Skolbio, Ihmefilmi,
Kaikki Kuvaa, Mediakasvatuskeskus Metka, aV-arkki, Skolornas filmvecka och Valves filmskola
publicerar material, haller workshopar for elever eller utbildar l@rare nationellt. Dessutom gor
regionala filmcenter arbete med filmfostran och i flera filmfestivalers program finns méstar-
kurser, skolférestallningar och besdk av gaster samt nationella turnéer (turnéerna DOKKINO
och Karlek & anarki). Larare utnyttjar ofta det avgiftsfria utbudet till skolorna utméarkt. Vad ar
alltsd problemet? Ar det att filmen inte har en tydlig roll p ldroplansniva? Det skulle kunna vara
en orsak varfor alla larare inte kdnner att filmen &r en del av deras eget undervisningsarbetet.
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| den hér situationen ar det lattare for ldrare att acceptera filmens roll som ett pris, underhall-
ning eller godis &n filmens roll som konst, kultur och sprak. Kanske just darfér &r inte heller
filmen alltid med i skolornas och kommunernas kulturlaroplan, férutom nagra undantag.

Fast det finns manga aktorer, sa stimplas dnda arbetet i ett bredare perspektiv av bristen pa
jamlikhet. Pa vissa orter &r det latt att gora biobesok i samband med en filmfestival, pa andra
orter finns det inte biografer — for att inte tala om en filmfestival. | vissa klasser ordnar lararen
varje ldsar en majlighet foér eleverna att géra egna filmer eller titta pa nagon filmklassiker till-
sammans med klassen. Nagon annanstans kanske man bara kan drémma om att géra egna
filmer. Eleverna kanske tittar pa filmer, men lite nar det faller pa och framfér allt nar ldraren &r
sjuk eller i slutet av terminen. For eleverna kan det hér vara roliga och underhallande stunder
med film, men méjligheterna fér filmfostran forblir ofta outnyttjade. | varsta fall kan det i sada-
na situationer ocksa vara brott mot upphovsréttigheter och lagen om bildprogram det vill sdga

aldersgransen som &r satt for filmer.

Filmen l@mpar sig fint till skolan, for det ar att att tala om film och nastan alla har en egen er-
farenhet av det. Samma kan vi inte siga om manga andra konstformer férutom musik. Film
stoter vi redan pa nar vi &r mycket unga, vilket for sin del innebér att filmfostran borde bérja nar
barnen dnnu &r unga. Det krévs tid for den egna filmsmaken att utvecklas pa samma sétt som
vart smaksinne utvecklas under hela vart liv. Det kan krévas upp till 20 gdnger med avsmakning
for att vanja sig vid en ny smak. Det borde erbjudas avsmakningar av film regelbundet och inte
bli radd om férevisningen av nagon film far till stand starka invdndningar och asikter ur barnens

mun.
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Enligt den franska essaisten och filmfostraren, Alain Bergalan, behdvs det tid fér utvecklings-
gangen, ibland ocksa upp till flera ar (Bergala 2013, 54).

Att titta pa film pa biografer borde utnyttjas sa mycket som mojligt. Klassens biobesdk ar natur-
ligtvis inte alltid majliga, sa det vore bra att veta nagra saker om att titta pa film i ett klassrum.
For offentlig férevisning av ett filmverk i skolan behévs tillstdnd, vilket ofta inneb&r pengar. Det
ar anda maijligt att titta pa filmer i skolan avgiftsfritt och anda lagligt. | KAVIs Filmstig finns det in-
hemska filmer och till exempel via projektet inom filmfostran CinEd kan man titta pa europeiska
filmer med ldromedel som hor till. Filmkamraten &r en kostnadsfri, svensksprakig webbtjdnst
for skolor som erbjuder ett tiotal nordiska filmer for olika aldersgrupper samt svenskspra-
kigt filmpedagogiskt material att jobba med i klassen. Tjdnsten upprétthalls av Finlandssvenskt
filmcentrum och Walhalla r.f. Pa webben finns det ocksa avgiftsfria filmer vars upphovsrittsliga
skyddstid har gatt ut (det har gatt ver 70 ar fran filmskaparens/-skaparnas déd) och verken har
markerats fria fran begrénsningar baserade pa upphovsratten. Det ar méjligt att fa specialtill-
stand genom att skaffa en avgiftsbelagd filmlicens som i Finland erbjuds av APFI ry (Audiovisual
Producers Finland) och M&M Viihdepalvelu. Dessutom inkluderar priserna for Skolbions Strea-
mingtjanst ratten till offentlig forevisning.

HURDANA FILMER BORDE ELEVERNA TITTA PA?
| Marjo Kovanens och arbetsgruppens bok Elokuvakasvatuksen opas (Skolbio 2013) réknas det

upp flera filmer som kan integreras i skolundervisningen. Utgangspunkten &r att filmen &r till
nytta i skolan da den inkluderas i undervisningen av manga olika &mnen (Kovanen 2013, 15).
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Enligt guiden maste lararen 6vervdga urvalsgrunderna vid val av en lamplig film for klassen:
vilken filmen skulle vara tillrackligt fostrande, kvalitativ och bra? | boken framfors att vilken
film som helst kan anvdndas som redskap i filmfostran, om man ndrmar sig den genom att
diskutera kritiskt och analytiskt. Aven underhallningsfilmer borde beaktas fast filmskaparna &
andra sidan dven anser det viktigt att barn far bekanta sig med olika filmer och nya sitt att titta.
(Kovanen 2013, 15.)

Eftersom barn tittar pa underhallningsfilmer pa egen tid, blir det en god jordman fér diskussio-
ner i klassen. A andra sidan 6nar det sig att fundera pa om de fa timmarna i filmfostran ska
anvandas for att titta p4 samma filmer som barnen redan annars tittar pa. Kanske skulle det
vara ett béattre alternativ att ocksa leda in barnen i nya filmvéarldar som ndmns i Elokuvakasva-
tuksen opas, dka antalet “gadnger med avsmakning” och via det utveckla barnens filmsmak. Det
huvudsakliga malet skulle vara att vacka elevernas nyfikenhet och intresse for filmkultur och
-konst. Med filmer som representerar masskultur lonar det sig inte fér skolornas filmfostran att
borja konkurrera, det vill séga all slags lararorienterad indelning i bra och daliga filmer &r inte
sarskilt klokt. Daremot ar det sakert véldigt givande med diskussion om underhallningsfilm,

filmens innehall, malgrupper och skaparnas motiv.

Eleverna kan férundras 6ver det svartvita (som de inte har sett tidigare) eller det ldngsamma
skadespelararbetet. Upproret mot en “urgammal” film kan ocksa vara véldigt starkt. Det &r
forstaeligt, for enligt eleverna kan en film som slépptes redan for 5-10 ar sedan vara gammal.
Férevisningen av en gammal film som visas en gang lonar det sig att motivera val, for att ovan
namnda saker inte ska bli en éverraskning for eleverna. Om det till exempel visas fem filmer
som en serie (i serieform) fér eleverna, minskar & andra sidan upproret sa sakteliga och elever-
na borjar marka element i intrigen och andra berattarmetoder som ocksa &ar bekanta for dem i

moderna filmer. Detta har hant bland annat till féljd av den nationella verksamheten Ihmefilmi.
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Dar visas filmklassiker i serieform for hogstadiet och gymnasiet. Som en del av verksamheten
Ihmefilmi fungerar projektet for filmfostran CinEd som bekantar barn och unga i aldern 6-19 ar

med europeisk film och erbjuder laromedel och utbildning.

Dar definitionen av film har utvidgats och var och en av oss har spelat in videor (alltsa filmer) av
den omgivande vérlden, har ocksa sétten att titta andrats. Vi kan till och med titta pa filmer och
tv-serier pa mobilskdrmen under var buss- eller sparvagnsresa till skolan eller jobbet pa mor-
gonen. Vi tittar pa flera avsnitt i féljd av en serie (binge watching). Sddant hdr maratontittande
baseras pa knep och vdndningar som skrivits in i seriernas dramaturgi, vilket tittarna erbjuds
regelbundet i tat takt. Sociala medier och flédet av meddelanden orsakar att vi hastigt bladdrar
bland videor och videons mottagare funderar inte ldnge pa en video, om inte tittaren fastnar i
videon genast under de férsta metrarna. Den har utvecklingen aterspeglar sig foér sin del ocksa i
tittarvanorna av filmer, dar féljden kan vara en utmaning med elevernas brist pa uthallighet nar

de tittar pa narrativ som utmanar de vanliga smakerna.

Eleverna kan ha svarigheter att koncentrera sig pa en 50 ar gammal filmframstallning, for att
inte tala om en 80-90 ar gammal framstéllning. Just darfor skulle det pedagogiskt vara viktigt
att ocksa visa barnen gamla filmer och féra fram filmens kulturarv. Kopplingen med dagens
filmer, att finna och forsta den &r viktigt for den egna personliga utvecklingen av filmsmak och
-identitet. En viktig del av filmfostran &r att sla vakt om filmens kulturarv och éverféra det till nya
generationer. Eleverna kan bekanta sig med filmens historia via centrala verk och skapare. For
varje genre och artionde finns det en egen mastare (bl.a. Chaplin, Hawks, Welles, Hitchcock),

och genom dessa far vi med skaparna i filmkonsten.
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FRAN FORSTA INTRYCKET TILL TOLKNING

Det finns inte bara ett sétt att tolka och analysera filmer. Alain Bergala papekar att det finns en
tendens i skolorna att dverga till analys for snabbt. Till f6ljd av detta far inte eleverna tid att méta
verket sa att det skulle paverka dem personligen och att de kunde skapa egna funderingar och
insikter. (Bergala 2013, 54.) Det finns &nda bra och latta utgdngspunkter fér filmanalys och det
l6nar sig att utnyttja dem som referensram fér diskussioner. Diskussioner baserade pa en film
som eleverna tittat pa ar fruktbara, fast filmtermerna och -teorierna inte skulle vara bekanta.
Vid diskussioner om filmer kan vi anvdnda en latt analysmodell som leder fran forsta intrycket
via granskning av filmtexten till tolkning. Vilka kanslor och tankar vackte filmen eller filmklippet
genast efter tittandet? Hur ar filmen gjord? Hurdana framstéllningsmetoder har det anvants i
filmen? Fanns det ndgot budskap eller meddelande i filmen? Vem var filmen avsedd fér? Vad
handlade filmen om, och varfér hade den gjorts?



FORSTA INTRYCKET NARLASNING TOLKNING

Forsta reaktionen pa filmen Hur &r filmen gjord? Varfor ar filmen gjord?
—  Kanslor, uppfattningar om —  Textuell analys —  Kontextuell analys
filmen —  Strukturell analys —  Filmens yttre faktorer

Filmanalys betyder granskning, tolkning och lasning av filmisk produktion. | filmanalys upp-

fattas filmen valdigt ofta som sprak eller ett sprakliknande system. Till foljd av granskningen
marker vi snart att det i filmens sprak finns olika regler och konventioner som upprepas fran
film till film. P& motsvarande satt har den som tittar pa film olika férvantningar och scheman i
tankarna till exempel om filmens genre eller till exempel om huvudrollsinnehavarens stjarnbild.
Att titta pa film &r en aktiv process under vilken filmens konvenans och tittarens egna forvant-
ningar verkar i interaktion. Processen kan kallas filmkunnighet. Vi anvdnder kunnighet nar vi
tar emot och producerar audivisuella produktioner det vill sdga texter. P4 samma sétt som vid
inldrning av traditionell ldskunnighet, l&r vi oss forst via analysen att mekaniskt ldsa tecken och
betydelser i filmtexten, sen att férsta dem och slutligen att kritiskt tolka innehallet vi sett. Detta
galler aven filmer vi gjort sjdlva. Filmanalys ar en del av den gemensamma filmupplevelsen. Vi
diskuterar filmer tillsammans och l&r oss att respektera varandras asikter.
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METODER FOR ATT GORA FILMANALYS

Fér att granskning av filmer och diskussioner om dem skulle vara tdckande, l6nar det sig vid
filmanalys att beakta foljande metoder: terminologi, narldsning av film och tolkningens teorier.
Fast samtal och diskussioner om filmer nédvandigtvis inte férutsatter kinnedom om termerna
eller kunskap om filmteori, underléttar en gemensam grundterminologi vid diskussion om om
filmens delomraden och lésningar som filmskaparen gjort. Pa detta séatt kan vi fasta uppmark-
samhet bland annat vid dramaturgi, visuellt uttryck eller tekniska ldsningar genom att anvédnda
samma termer och begrepp under diskussionen.

Narlasning av film betyder att filmen studeras pa néra hall: vad baseras den pa och hur &r den
gjord. Filmen bryts ner i delar och under granskning &r filmens strukturer och tekniska los-
ningar - filmens textualitet och inre vérld. Filmens scen kan till exempel delas upp i enstaka
tagningar genom att géra strukturanalys av det. Dar analyseras varje tagning av scenen separat.
Av tagningen skriver man upp bildstorlek, bildvinkel, kamerans rorelse, ljudsparets rorelse,
héndelser som syns pa bild och tagningens ldngd. Tagningen &r den minsta enstaka faktorn i
filmens struktur, sa granskningen av den &r en god utgangspunkt for textuell analys och for hur
meddelande och betydelsen av framstéllning byggs upp. Tagningarna dr som bokstaver eller
ord som skapar meningar nar de sétts efter varandra. Vid textuell analys fasts uppmarksam-
het vid tekniska ldsningar och olika metoder fér framstallning. Med hjélp av granskningen av
bildstorlekar och -vinklar kan vi ocksa dra slutsatser om var filmskaparen har velat att tittarens
uppmarksambhet fasts vid pa vita duken. Genom att forsta dessa framstallningsmetoder kan vi
analysera tagningens stdmning, effekt och dess motiv samt betydelse for hela beréttelsen.
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FRAGOR FOR ATT GORA KRITISK ANALYS

PRODUKTIONSFAK-
TORER

GENRE

MALGRUPP

REPRESENTATION

Vem har gjort filmen?

Motsvarar filmen
férvantningarna for
genren?

For vem ar filmen gjord?

Vad &r filmens budskap?

Varfor ar filmen gjord?

Vilken genre ar det
fraga om?

Vilka saker i framstallning-
en tyder pa just en viss
malgrupp?

Hur har filmens amne
behandlats och vad ar dess
relation till verkligheten?

Vilka kédnnetecken for
genren finns i filmen?

Hur ger filmen uttryck for
tiden?

Tolkningsteorierna syftar vid studier av filmer pa kontexten det vill séga filmens yttre varld. Vid

kontextuell granskning av film som vid kritisk analys, tolkas exempelvis skaparnas motiv och

filmens budskap. Malet med kritisk analys &r att granska vad man “kan hitta bakom” berattel-

sen och dven hela verket. De hjdlpmedel som anvénds fér en sadan analysmetod &r kritiska fra-

gor om filmens syften: varfér tittar vi, vad tittar vi pa (genre), hur &r filmen gjord (teknik), vad vill

man sdga med filmen (budskap), fér vem &r den gjord (malgrupp) — det har &r exempel pa fragor

med vars hjalp tolkningssatten av filmer och dven andra medietexter kan utvecklas. Kritisk i sig

sjalv betyder inte att man tittar pa filmen med rynkor i pannan och séker negativa saker dar,

utan kritiskt férhallningssatt vid granskning av filmer betyder 6ppen och analytisk instéllning.




Genom att kombinera ovan ndmnda textuell och kontextuell analysmetod dstadkommer vi en
tdckande filmanalys. Dessutom kan analysen kombineras med flera traditionella metoder som
analyser enligt modellen for klassiskt drama, genre, rollpersonernas och hjaltens resa. Till
foljd av analysen lar vi oss att forstd och vardesatta filmen som konstverk: den &r ett uttryck av
kédnslor bestdende skaparens medvetna losningar. Dessutom kan vi bland filmerna skilja ut
olika stilar och satt att filma, belysa och klippa. Tittarens férmaga att tillgodogéra sig utvecklas
genom att titta pa olika filmer (filmsmaken) och férmagan att tolka olika sétt att presentera sa-
ker med metoder for filmframstallning.

Pa internet finns det gott om material, med vars hjalp eleverna latt kommer igang och kan ga
vidare med att analysera filmer. Skolbio till exempel producerar mangsidiga filmer och materi-
alpaket for filmfostran till stod for lararnas arbete med filmfostran. Ofta kan de kombineras med
undervisningen av olika dmnen. Nationella audiovisuella institutets (KAVI) tjdnst Filmstigen
askadliggor filmframstallning via filmklipp. Filmstigen &r ett utmarkt redskap for att bekanta
sig med filmframstallning, filmens sprak och behandla tittarerfarenhet. Till Filmstigen kommer
du via den har lanken: http://elokuvapolku.kavi.fi/sv

INSIKTSFULL FILMANALYS

Traditionellt har filmanalys alltsd inneburit granskning och tolkning antingen skriftligt eller
muntligt av film eller filmklipp som man har tittat pa. Till foljd av teknologins utveckling har
dven analysmetoderna forandrats och blivit mangsidigare. Det &r allt lttare att bekanta sig med
filmer och filmframstallning genom att géra dem sjalv.
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Tack vare praktiska metoder har filmfostran mycket att erbjuda skolornas mediefostran. Den
inverkan som tittandet har pa att gora egna filmer syns ocksa pa hur man behéarskar olika tek-
niker och framstéallningsmetoder och anvdndning som &r insiktsfull.

Genom att préva pa att gora filmer, blir metoderna for filmframstallning bekanta via egna er-
farenheter och sjalvuttryck. Nar man sjalv gor filmen ser man inte beslut som filmskaparen har
fattat fardiga pa vita duken, utan de maste man sjélv bemota. Var ska jag placera kameran? Vad
vill jag beratta med den har bilden? Nar erfarenheten av inspelning av en filmisk produktion och
redigering dkar, blir analysering av filmen, om méjligt, &nnu mangsidigare och tittarprocessen
mer givande. Utvecklingen av uttryckskonsten &r mangsidig: & ena sidan kan vi ber&tta muntligt
om filmer och béttre motivera egna uppfattningar, 8 andra sidan kan vi beréatta egna berattelser
visuellt genom att anvanda filmens framstallningsmetoder och motivera de egna kreativa be-
sluten.

Vi kommer ivag pa en resa
dar vi lar oge och foretar om
mangklig natur, mangklighet, etik,
moral och dver huvud taget
livet.




SAMBAND MED GRUNDERNA FOR LAROPLANEN FOR DEN GRUNDLAGGANDE
UTBILDNINGEN

Varfor borde eleverna titta pa film i skolan?

Férutom att vi med hjalp av skolornas filmfostran kan vara med och forma grunden till
en filmrelation for hela livet fér ett barn, har filmtittandet samband med malen i den
mangsidiga kompetensen i grunderna for ldroplanen fér den grundlaggande utbild-
ningen.

Under och i samband med filmtittande dvar eleverna pa att granska saker kritiskt ur
filmskaparens, tittarens perspektiv samt ur synvinkeln for filmens anvdndningssam-
manhang och -situation.

Eleverna analyserar, tolkar och bedomer filmen de tittat pa som ett verk och som en
del av filmkulturen.

Syftet med att titta &r att ge eleverna mdjlighet att uppleva och tolka filmkonst och
-kultur.

Malet ar ocksa att eleverna via tittandet handleds att kdnna till och uppskatta filmen
som kulturarv.

Med hjalp av filmen som eleverna tittat pd kan de bekanta sig med kulturen tidigare
och idag och skillnaden pa fakta och fiktion.

Situationen for tittandet borde vara aktiv ldsning av filmen, utan att njutningen och
upplevelsen av filmen blir lidande.

i



DEL 3:

VI GOR

Att skapa egna filmer &r en slags mésterskapsgren inom filmfostran. Dé&r kombineras flera viktiga delomraden i filmfostran. Aven i
det skedet nér filmen skapas, borde filmens roll som konst, kultur och sprak var utgangspunkten fér arbetet. Att lara sig filmens sprak,
observera verkligheten och beskérningen i tid och rum utvecklar férmagan till uttryckskonsten att berétta, uttrycka och paverka ensam

och som en del av en arbetsgrupp.




LATT ATT GORA — OCH SVART

Nufdrtiden &r det lattare &n nagonsin att gora film, atminstone med tanke pa verktygen vi har
for tekniken. Nastan alla vi bdr med oss en videokamera i fickan eller vdskan. Kameran &r en
av mobilens mest anvanda applikationer. Programvara avsedd for videoredigering kan ocksa
laddas ner pa mobilen - till och med gratis. Med samma enhet ar det alltsd majligt att filma,
redigera och globalt dela till exempel pa sitt avgiftsfria konto pa Youtube.

| filmskapande kombineras filmens sprakanvéndning i att bilda en innebérd med observation
och representation av verkligheten. Helt enkla hemvideor kan vara exempel pa detta, dar fodel-
sedagar eller andra handelser filmas. Vi beskar bilden efter behov sa att vi bara ser de personer
som behdvs, vi tar nérbilder pa det som serveras och pa leende ansikten. Genom kamerans
soOkare eller skarm observerar vi virlden pa annat sétt i jamférelse med en manniskas vanliga
blick. Med kameran valjer och skar vi i verkligheten. Malet &r att spara ett 6gonblick sa att det
kan férevisas pa nytt (representation). Att uttrycka nagot med videokamera &r alltid subjektivt.
Till och med en bild som spelats in av en évervakningskamera kan vi beskriva som subjektiv,
for det &r ndgon person som har placerat den pa det sattet hen velat for att spela in handelser i
omgivningen. Vikan allts3 inte iaktta verkligheten objektivt ens i en dokumentarfilm utan verket
ar alltid skaparens subjektiva syn. Ett intressant undantag i detta utgor filmerna i 360 grader
som man tittar pa genom VR-glaségon.

Videokameran i sig &r en mekanisk apparat, men i kreativt arbete behéver den ett mannisko-

sinne att leda dess funktioner och beskéra verkligheten. Kreativitet vid anvandning av kameran

uppstar i anvdndning av narrativa metoder nér vi sparar verkligheten och bildar innebérd. Na-
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gon nojer sig med att filma fédelsedagsfestligheter fran en filmplats med en tagning, nér en
annan byter kameraplats emellanat och bildstorlekar for att kunna spara stdmningen pa festen
visar hen detaljer och skapar forestallningar i tittarens huvud. En video med en bild fran festen
kanisig tillandan vara en mer realistisk inspelning av handelserna. Dér har inte tid och aktivitet

manipulerats med filmiska metoder.
BILDEN KLARNAR STEG FOR STEG

Nar man gér egna filmer utvecklas flera fardigheter, for till skaparprocessen hor flera olika
typer av delomraden fran att kldcka idéer dnda till en fardig produktion for redigering och att
ordna premiar. Filmen “fods” i skaparens eller skaparnas huvuden flera ganger: Forsta gangen
“ses” filmen fardig i idékldackningsskedet, ndr en gemensam idé véljs och som sedan bearbetas.
En tydligare bild av filmen bildas nar manus till filmen skrivs. | inspelningsskedet klarnar bilden
ocksa, men forst i redigeringsskedet ser vi konkret hur filmen ser ut och vilka uppfattningar och
betydelser som tagningarna efter varandra bildar. Det &r i stor utstrackning abstrakt visualise-
ring att skapa filmer, vilket gor det utmanande framfor allt bland barn vars formaga till abstrakt
visualisering forst haller pa att utvecklas. Darfor &r det svart fér barn att férsta vad som ar moj-
ligt att goras inom ramarna for det resurser och den tid som star till buds.

Filmskapande ldr skaparna filmens grammatik battre &n nagot annat delomrade i filmfostran.
Pa samma sétt som vi lar oss ett traditionellt sprak med ord genom att anvand det aktivt, lar
vi oss filmens sprak bast genom att anvénda det. (Peters 1965, 66.) Skaparnas audiovisuella
handstil utvecklas nar filmer skapas, film for film. Anvandningen av kamera och den audiovisu-
ella handstilen &r trevande i borjan framfor allt for sma barn. Precis som nér vi lar oss att skriva
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traditionellt &r bokstaverna forst rangliga krakfétter tills de sa smaningom blir riktiga bokstaver
och meningar. Precis som med en pennan lar vi oss dven med kameran sa sakteliga att skriva,
och det sker inte pa ett 6gonblick.

Filmens sprak kan vi ocksa lara oss genom titta pa och analysera filmer, men for unga barn ar
den mest verkningsfulla metoden sékert att ldra genom att gora. Racker det dd@ med att gora
filmer for att uppfylla alla krav inom filmfostran?

| boken Elokuvakasvatuksen opas (Handbok for filmfostran) ndmns att larande genom att géra
filmer blir bristfélligt om det bara innebér tekniskt kunnande utan forstaelse for processen och
slutresultatets plats i filmkulturen (Kovanen 2013, 13). Det &r bra att kombinera kritisk analys i
olika skeden av processen nar man gora egna filmer. Férutom kdnnedomen om filmens sprak
och estetiska uppskattning har kritiskt tilldgnande av innehallet till férstaelsen av filmen (Peters
1965, 75). Liksom det ndmndes i stycket som handlade om att titta pa filmer, finns det ett sam-
band mellan att titta pa filmer och att géra egna filmer. P4 motsvarande sétt fungerar skapandet
av egna filmer som en bra lank till att titta pa och granska filmer. N&r vi har egna upplevelser av
upphovsmannaskap, ser vi pa filmer med nya dgon - inte enbart med tittarens 6gon utan aven
med skaparens 6gon.



FORHALLANDEN | SKOLAN, INVERKAN PA ARBETET

Det lonar sig inte att betona slutresultatet — det vill sdga en fardig film — for mycket ndr man
arbetar med barn. Viktigare &r processen, hur filmen ar gjord. Det &r en larorik och pedagogisk
del. Slutresultatet borde alltid avspeglas till processen, under vilken nedférs- och uppférsback-
ar kan uppsta. Till foljd av processen sker uppvaxt det vill séga att ndgon sak i faktorerna for-
andras. Om fyra lektioner har anvands for att géra filmer sa kan inte slutresultatet var samma
som i en film dar 20 lektioner anvénts for att géra filmen. Om filmerna har planerats och spelats
in snabbt och man inte har hunnit att 6va scenerna, sa kan skillnaderna synas bland annat i
teknisk kvalitet, skadespelarnas insatser och i bristen pa anvdndningen av metoderna for film-
framstillning. Andd kan det vara béttre narrativ utgdngspunkt och idé i en film som &r gjord pa
fyra timmar &n i en film som det anvénts 20 lektioner till att géra. | bada fallen &r resultatet en
film, men malen med processen har varit olika.

Malen borde ocksa sattas efter forhallanden och resurser (bl.a. teknik, tid, handledning). Om
filmen har en bra och originell idé, och den har behandlats kreativt, har vi 6verseende med
de tekniska bristerna och ojamnheten i framstallningen. Det l6nar sig alltsa att foredra enkla,
nya och intressanta idéer. Da uppfattar barnen filmens struktur och budskap béttre och de kan
béattre koncentrera sig pa beréttelsen, bildspraket och skadespelararbetet. Det l6nar sig ocksa
att kontrollera om idéen &r sadan att den ens intresserar filmskaparna. Skulle det ocksa kunna

intressera nagon annan?
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Kameror och datorer kostar, kreativitet och fantasi kostar ingenting. Genom att anvdnda dessa
kommer man langt i filmprojekt, fast det inte skulle finns s mycket andra resurser (tid, pengar
och utrustning). Gladjen i arbetet syns i slutresultatet genom att stdmningen ar hég, vilket ger
ett viktigt mervarde till slutresultatet.

Det l6nar sig att planera tidsanvdndningen val. Hur mycket tid av skolundervisningen kan vi
anvanda for att gora film? For en ldrare som ska dra ett filmprojekt i klassen fér férsta gangen
l6nar det sig att satta ribban tillrackligt lagt sa att det finns kvar lust ocksa till féljande filmpro-
jekt. Ett bra sétt att borja introduktionen i film &r att géra en Lumiérefilm pa en tagning. Det tar
hogst en dubbellektion att gora det. De franska bréderna Lumiére filmade hundratals filmer pa
en tagning med en speltid pa 45 sekunder vid sekelskiftet 1800-1900. Trots sin korta speltid och
enkla form fanns det manga slags innovationer inom filmframstéallningen och spraket i filmerna,
vilket har presenterats i avsnittet Vi underséker i den har handboken.

Efter Lumiérefilmen kan man goéra en film med tre bilder det vill sdga “uppfinna” filmklippning.
Anvisningarna dven for denna 6vning finns i avsnittet Vi undersoker. Efter dessa tva dvningar
kan eleverna redan en hel del om filmens sprak och framstéllning (narbild, beskarning av tid
och rum, framtradande fér kamera). Efter sddana har évningar kan man fa ut mycket mer av
en filmverkstad som det reserveras till exempel fyra lektioner (& 45 min) till, varav 60 minuter
anvands for planering, 60 minuter for filmning och 60 minuter for redigering och premiarkvall.
Premiarkvallen kan givetvis ocksa tas en helt annan gang. da hinner eleverna forbereda den och
gora reklam till exempel till andra klasser och larare i skolan.
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Olika anvisningar for en verkstad kan anvandas som grund fér klassens filmverkstad. Dessa
finns exempelvis pa webbplatserna Skolornas filmvecka och Kaikki kuvaa. Verkstadens upp-
byggnad och beréttelsernas omfattning maste relateras till den tid som finns till férfogande. Till
och med pa fyra lektioner kan film géras med principen fran idé till premiarkvall. Om det finns
mer tid dr det majligt att battre satta sig in i filmskapandets skeden. Det har betyder sjalvfallet
att projektet utvidgas och lararen har svarare att sarskilt kontrollera flera samtidiga filmprojekt.
Slutresultatet kan anda verka mer slutfort.

TIPS FOR ARBETET

Na&r filmer gors i skolan gar vi i allmanhet igenom alla skeden som hér till filmskapande:
idéklackning, manuskript, filmning och redigering. Forutom dessa kan ni fundera pa hurdan
premidrkvall som ska arrangeras av de fardiga produktionerna, och hur delas den fardiga fil-
men pa till exempel Youtube eller sénds till olika visningar och festivaler som &r avsedda for
filmer gjorda av barn och unga.

Det &r alltsa manga skeden som hér till filmskapande och &nnu fler val som ska géras. Till varje
skede finns det bra metoder till exempel for hur processen fors framat smidigt till exempel i en
skolklass. Pa webbplatsen Skolornas filmvecka presenteras en modell for arbetsverkstad som
baseras pa metoden Taikalamppu som utvecklats av Valves filmskola. Till den hér bland annat
foljande saker: filmerna planeras genom att géra en lista pa hdndelseplatser och handelser, i
slutet av filmen finns det en 6verraskande vandning, filmerna spelas in i kronologisk ordning
och redigeringen ar inte nédvandig.
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IDEKLACKNING

Filmens idékldckning ar en av de viktigaste skedena i filmskapande. Det &r bra att minnas att vid
idéklackning &r alla idéer “goda” idéer. Den basta och mest genomférbara idén kan man hitta i
ett mycket 6verraskande dmne. Det lonar sig alltsa att vara 6ppen. Om idén kdnns fungerande
och trevlig, sa kan den bearbetas vidare till en berattande form.

For idéskedet finns det manga bra metoder, pa hur man far barn att komma pa idéer och anvan-
da sin fantasi. | metoden Taikalamppu som ndmndes tidigare ingar en évning pa idéklackning:
man raknar upp och gor lista pa hdndelseplatser och hdndelser. Nar dessa kombineras sa kan
valdig intressanta uppsattningar uppsta, som exempelvis bankran pa Mars. De scenutkast som
formas kan efter detta uppféras genom improvisation. Scenerna som uppstatt kan anvdndas
som grund fér det egna manuskriptet.

Ett roligt satt att borja bygga pa en egen film &r att skriva om karaktirerna. Om den egna ka-
raktaren skriver man a) allménna uppgifter: alder, kén, yrke; b) sociala egenskaper: sétt, motto,
sprakkunskaper; c) fysiska egenskaper: kroppsbyggnad, har, kdnnetecken, rést; d) personliga
preferenser: intressen, vad hen tycker om och inte, goda och daliga karaktérsdrag, besatthet,
rédslor och specialférmagor. Dessutom kan man skriva en kort historia om vad som héant den
egna karaktaren i det forflutna. Nar den egna karaktaren &r fardig, kan den presenteras for de
andra i klassen. Ofta uppstar det en historia av sig sjalv kring intressanta karaktarer.
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Egna erfarenheter kan ocksa fungera som goda utgangspunkter for historier. D& ar mojligt att
gora filmer om barnens egna liv och erfarenheter. Vad for spannande och roligt har héant till
exempel i skolan pa en lektion eller pa en rast? Kanske under skolvdgen? Skulle det kunna vara

en historia for en film?

Ofta kan en sak eller ett foremal ge upphov till en idé som Latt blir en berattelse. Ett satt att kom-
ma pa idéer for filmer &r att ldta smagrupper vélja en egen sak eller ett eget foremal och bygga
upp en beréttelse kring det. Vad &r foremalet? Vem har det tillhért? Vad kan man géra med det?

N&r en idé som kanns bra har kléckts, bérjar den latt att formas till berattande form. Ofta borjar
beréttelsen att svava ut och det finns risk att grundidén tappas bort. Det r nédvandigtvis inte en
dalig sak, utan snarare ar det en bra sak att barnen blir ivriga att beratta historier och vidareut-
veckla idén. Alla idéer och alla detaljer i berattelsen kan dnda inte anvéndas, sa val maste géras.
Darfor ar det bra att i slutet av idékldckningen gora en sa kallad synopsis om sin egen filmidé,
det vill sdga beratta om idén med filmen (vad hander i filmen) med en eller tvd meningar. Efter
detta kan man testa om ens synopsis vacker intresse att se filmen i fraga. Om inte, l6nar det
sig att fundera pa sin synopsis eller idé pa nytt sa att den blir intressant. En synopsis &r ett bra
verktyg ocksa i grupparbete. Efter att ha ldst den vet alla med sékerhet hurdan film de haller pa

att gora.
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MANUSFORFATTANDE

Det bésta tipset for att géra manuskript ar att forsoka halla det sa enkelt som mégjligt. Ma-
nuskriptet &r ett verktyg for filmens filmare, skadespelare och andra personer som deltar i att
gora filmen. | manuskriptet berdttas vad som syns och hors i filmen, andra saker skrivs inte
i manuskriptet. Det lonar sig att féra beréttelsen vidare genom handlingar, inte via tal. P3a sa
vis blir slutresultatet mer filmiskt. Det gar ocksa lattare och snabbare att filma nar barnen inte
behdver minnas och improvisera mycket repliker, vilket ofta leder till omtagningar. | filmer
som barn goér kan manuskripten vara mycket enkla. Filmerna &r ofta 1-3 minuter langa, sa de
centrala hdndelserna kan skrivas till exempel genom att anvénda tankstreck: hur bérjar filmen,
vad hander sedan, hur framskrider filmen, vad &r det fér 6verraskande vandning i berattelsen,
hur slutar filmen. Lite battre dramaturgisk struktur i idén och beréttelsen uppnas genom att
anvanda den vanliga uppdelningen bérjan—-mitt—slut. Dramaturgin i beréttelsen kan utvecklas
exempelvis genom féljande fragor.

Dar lar gig barnen hur
kameran eamtidigt &r en etor
gkojare och annu storre berattare av
ganningen. Vad eage och vad [amnag ogagt,
vad tag med pa bild och vad
begkarg bort.




BORJAN
Forsta impulsen - Hur borjar filmen: Hur vacks tittarens intresse alldeles i borjan av filmen?
Presentation - Hur presenteras handelseplatsen, huvudpersonen, filmens huvudproblem och

huvudpersonens mal i filmen?

Véndpunkt 1 - Hur &ndras berattelsens riktning for tittaren pa overraskande satt?

MITTPUNKT

Fordjupning och upptrap- - Vad for slags motstand upplever huvudpersonen nér hen férsoker uppna sitt mal?
: Seeos - Lar vi oss nagot nytt om huvudpersonen (t.ex. specialfardigheter, satt, fel...)?
z:;?gs()m otsattningarna - Pa vilket satt eskalerar och kulminerar handelserna fére slutet?

Véndpunkt 2 - Hur &ndras beréttelsens riktning for tittaren pa dverraskande satt?

SLUT
Lésning - Pa vilket satt I6ser huvudpersonen problemet och vinner éver sin motstandare?
Upplosning - Hur visar det sig att lugnet/vardagen aterkommer till handelseplatsen och huvu-

dpersonens liv? Eller aterkommer problemen?




INSPELNING

Nar barnen bérjar spela in filmen, borde alla ha en tydlig roll med vilka uppgifter var och en
arbetar. Rollerna kan man ocksa lata ga runt sa att alla far nagot meningsfullt att géra och alla
villiga far till exempel prova pa att spela in. | synnerhet fér sma barn kan det vara lattare nar
filmens hdndelser (scenerna) spelas in i kronologisk ordning. Det mdjliggér dven att filmerna
nodvandigtvis inte ens behdver redigeras. Om redigeringsskedet ldmnas bort sa kan inled-
nings- och sluttexterna skrivas till exempel pa papper eller tavlan, dar de filmas. Ljudeffekterna
kan géras och sparas i samband med inspelningarna live samtidigt nér scenerna filmas.

Det lonar sig att 6va pa scenerna innan de spelas in. Pa sa vis kan bade filmare och skadespe-
lare konkret prova pa hurdant uttryck som skulle passa i situationen. Om en skadespelare talar
i scenen, borde kameran foras tillrackligt ndra den filmade personen. Kamerans mikrofon borde
ocksa riktas mot talaren. | situationen borde man &nda undvika att skadespelaren tittar in i ka-
meran, om det inte 4r andamalsenligt for berattelsen. Det rekommenderas att en yttre mikrofon
anvands. D3 kan ljudet spelas in battre, nar mikrofonen kan riktas i annan riktning &n kameran.
Det lonar sig ocksa att minnas att, om man filmar néra kyl- och ventilationsanordningar sa kan
det orsaka 6verraskande stora stérningar i slutresultatet. Darfor l6nar det sig att alltid anvanda
horlurar om majligt och halla ett 6ga pa ljudstyrkan.
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REDIGERING

Redigeringsskedet ar inte nddvandigt, men nufértiden nér filmerna ofta spelas in pa iPad el-
ler andra surfplattor, lyckas dven redigeringen enkelt med samma enhet. Efter inspelningen
kommer redigeringsskedet som mdojliggér att inspelningen gérs i icke-kronologisk ordning, fér
i redigeringsskedet kan ordningen i de inspelade scenerna dndras i redigeringsprogrammets
tidslinje. | redigeringsskedet far man mer effekt och stdmning i filmframstéllningen genom att
lagga till musik och ljudeffekter. Dessutom kan filmade tagningar forkortas och pa sa vis kan
onddiga delar tas bort. Ett syfte med redigeringen ar ocksa att skapa rytm i filmen.

Det l6nar dig att dela upp redigeringen i tre skeden: férst koncentrerar man sig pa bildsparet
det vill sdga faster uppmarksamhet vid hur en tagning byts till féljande tagning och om man ska
anvanda till exempel 6vertoning eller uttoning mellan tagningarna. | bérjan av filmen har mani
allmaénhet filmens namn och i slutet namnet pa barnen som gjort filmen och skolans namn och
artal. Nar bildsparet har redigerats, koncentrerar man sig sedan pa filmens ljudvérld: ldgger
till inlednings- och avslutningsmusik, ljudeffekter och kanske dampar eller framhaver ljud i
inspelningssituationen. Efter detta kan man titta pa filmen fran borjan till slut och fundera pa
filmens rytm och stimning. Ar filmen i ndgot skede fér ldngsam eller fér snabb? Hérs alla ljud?
Ar musiken som valts ldmplig for stimningen? Filmen kan man ocksa titta pa i andra skeden
av redigeringen, men man blir snabbt blind fér framstéllningen i sin egen film. Det &r bra att ta
hansyn till det, for det ar naturligtvis inte alls samma sak hur filmframstallningen 6ppnar sig for

en sadan person som har sett den 10 ganger &n for en person som bara ser den en gang.




Ett sadant har enkelt redigeringsskede dar bildsparet férst ordnas och efter det ordnas ljud-
sparet fungerar bra i korta filmer gjorda av barn. Om det finns mer tid och tdlamod sa kan man
fasta uppméarksamhet vid kontinuiteten det vill séga hur till exempel rérelsen fortsatter fran en
tagning till en annan. Aven i detta fall l6nar det sig forst att gora en s kallad “réklippning”, dar

tagningarna ordnas i rétt ordning pa tidslinjen innan man bérjar att behandla dem noggrannare.

Fast det i redigeringsskedet bara kan vara en person i taget som redigerar, kan ocksa en storre
grupp tas med i redigeringsskedet: filmens material kan 6verforas till tva enheter och redige-
ras pa bada enheterna, i den ena filmens bérjan och i den andra filmens slut. En del av barnen
kan soka lampliga ljudeffekter och en del musik som passar filmen, samtidigt som den 6vriga
gruppen redigerar bildsparet. Fér redigeringen &r det bra att ha ndgon slags plan som kan géras
utifran manuskriptet. Ljudeffekter kan barnen till exempel pa forhand fundera pa och géra en
lista av.

PREMIARKVALL OCH PUBLICERING

Det &r fint att fa en film fardig. och det l6nar sig att ta ut all glddje av det. Gruppen har gjort
mycket jobb och manga val samt gatt igenom olika skeden i filmframstéllning. Kanske har de
ocksa stott pa svarigheter under processen, och ibland har det kanske kédnts som om det aldrig
blir fardigt. Genom att 6vervinna svarigheterna nar vi vinst. Om filmen &r val planerad sa var det

kanske inte heller stora problem.

Sedan &r det dags att visa andra resultatet av arbetet: det lyckas genom att orda en premiarkvall
och genom att publicera de fardiga filmerna pa exempelvis en YouTube-kanal. N&r det géller

i



dessa maste man observera vissa saker om bland annat offentligt framférande och tillstand.

N&r barnens produktioner férevisas offentligt, ska barnens vardnadshavare tillfragas om till-
stand att férevisa. Om barnet inte far framtrada i filmen, men annars kan delta i att gora filmen,
kan barnet i frdga i dessa situationer hanvisas att ha andra roller bakom kameran som till ex-
empel regissér, filmare, ljudtekniker, redigerare eller manusférfattare. Det &r bra att samla in
tillstanden innan filmprojektet borjar sa att lararen kan férbereda sig battre pa eventuella férbud

till offentligt framférande och framtrddande i filmen.

| klassen blir det i allmanhet flera filmer fardiga samtidigt. Det l6nar sig att titta pa filmerna
tillsammans, for det ar trevligt att titta pa andras arbeten. Hur har de andra lyckats? Hurdant
mottagande far den egna filmen? Till premidrkvéllen kan eleverna ocksa bjuda in elever fran
andra klasser for att beundra verken. Premiarkvallen blir festligare och mer imponerande om

det tillverkas affischer om filmen och det kanske &r intrédesbiljetter till evenemanget

Under premiarkvallen far filmerna applader. Efter detta kan det vara en diskussion om filmerna.
Den basta situationen dr om filmerna vacker diskussion bland eleverna, dar lararens roll &r att
fungera som ordférande. Ofta lonar det sig for ldraren att férbereda sig pa och pa forhand fun-
dera ut nagra fragor, som kan stéllas efter att filmerna har visats. Ju mer tid som har gatt sedan
filmerna gjordes, desto objektivare kan man stélla sig till sin egen produktion. Ofta arrangeras
premiarkvéllen dnda av praktiska orsaker mycket néra filmskapandets avslut. | vissa fall nés-
tan genast efter att redigeringsskedet avslutats.

Efter premiarkvallen kan filmerna delas till alla som deltagit i géra filmer. Ett praktiskt satt ar

att dela filmens laddningsldnk via ndgon molntjénst (WeTransfer, Dropbox, Google Drive o.d.)
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eller ladda filmerna till tjansten YouTube till exempel pa skolans eller klassens egen kanal. Pa
YouTube kan videorna héllas privata (6ppnas bara med ldnk) eller sa kan de synas offentligt. Om
filmerna ar offentliga lonar det sig att ta bort kommentarméjligheterna i filmens instéllningar.
Annars maste man moderera och félja eventuella osakligheter i kommentarsfaltet.

Det &r latt att skicka vidare en lank till en film som finns pa YouTube och i molntjénst. Filmen &r
till exempel latt att skicka till olika evenemang och festivaler som visar filmer gjorda av barn och
unga. Plétsligt &r det sa att en film som det kléckts idéer till tillsammans i klassen fortsatter
sitt liv i varlden utanfor skolan, och far till stadnd langvarig glddje samt att barnens egen rost far
horas till och med som en del av den samhalleliga diskussionen.

FRAGR FOR BEDOMNING AV DEN EGNA PRODUKTIONEN

ANALYS AV SKAPANDEPROCESSSEN ANALYS AV PRODUKTIONEN
- Var det problem under processen? Hur I6stes - Hur var det forsta intrycket av filmen?
problemen? -

Hur lyckades filmen a) enligt skaparna, b) enligt andra?

Deltog alla i arbetet? - Finns det en berattelse i flmen? Férmedlas det som filmskaparna
Vilka roller bildades i arbetsgruppen? har velat beratta med filmen?

Var det roligt eller trakigt att géra filmen? - Hur skulle den fardiga produktionen eventuellt kunna forbattras?
- Vilka kreativa I6sningar har anvants i filmen?

- Hur paverkar den valda musiken stdmningen?




SAMBAND MED GRUNDERNA FOR LAROPLANEN FOR DEN GRUNDLAGGANDE
UTBILDNINGEN

Under filmskapandet far eleverna producera filmtexter i audiovisuell och digital form.
| arbetet har samarbetet och gladjen éver att komma till insikt en viktig roll. Genom att
gora filmer utvecklas elevernas sociala fardigheter och de lar sig att uttryck sig samt att

upptrada framfér kameran.

Eleverna uppmuntras att uttrycka sig mangsidigt och att anvénda sin egen kropp for att
uttrycka kanslor, uppfattningar, tankar och idéer.

Genom filmskapande lar sig eleverna att tro pa sig sjdlva och sina uppfattningar samt
att motivera val de gér.

Processen med arbetet méjliggér dven att eleverna far anvanda och tilldmpa fardigheter
som de lart sig utanfor skolans lektioner i skolarbetet och att férdjupa dem.

Till exempel sa fordjupas elevernas uppfattning om apparater, programvara samt an-
vandnings- och driftsteknik for olika slags service.

Till féljd av detta far de 6vning i att systematisera, organisera och dela dokument samt
att framstalla digitala produkter tillsammans med andra.

| grupparbete ar det viktigt att ldra sig lyssna pa sig sjélv och andra, se saker med an-
dras 6gon och att finna alternativ och kreativa lésningar.

Elevernas bildkunskap utvecklas ocksa nar de gér filmer.

Under processen ar det majligt att diskutera vad begreppen dataskydd och upphovsratt
betyder, och vilka féljder lagstridig verksamhet kan ha.
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—  Grupparbete, kommunikation

—  Sjalvuttryck, kreativitet, gladje och fantasi
—  Berattarkonst

-  Filmens sprak och laskunnighet

MAL

Motivera sina egna val
Bekanta sig med upphovsritt
Utnyttja de egna mediefardigheterna i skolarbetet

UTMANINGAR

LOSNINGAR

Alla kan inte delta och anvénda sina egna styrkor
(det vill séga att det inte finns uppgifter for alla).

Gor inte for stora smagrupper, en bra gruppstorlek for att géra en fiktiv film ar 4-7 barn/

grupp.

Lararen hinner inte kontrollera/handleda arbetet i
varje smagrupp.

Filmskapande gors med utgangspunkt fran eleven, lararen borde fore inspelningsskedet ge
eleverna i uppgift att till exempel anvanda minst tre bildstorlekar etc. Fér sma barn &r det

givetvis dnskvart att det finns fler hjalpande hander (skolassistenter).

Skolan har inte inspelningsutrustning till varje
grupp.

Kan elever anvénda egna smarttelefoner for inspelning? Kan eleverna goér inspelningar/
ha filmprojekt i omgangar? Alla behover inte gora film samtidigt, utan en del kan gora till

exempel teater, stauppkomik etc.

Vi har for lite tid.

Det finns alltid tillrackligt med tid nar filmens omfattning planeras i férhallande till tillganglig
tid. Om man har tva timmar I6nar det sig inte att borja géra en film pa 10 minuter. Daremot

I6nar det sig att exempelvis géra en Lumierefilm pa en bild.

Skolan har inte rekvisita.

Rekvisita ar inte nddvandigt. Eleverna kan ocksa ges anvisningar att ta med rekvisita hemi-
fran: ta med dig ett foremal och ett kladesplagg. Dessa saker kan fungera som utgangs-
punkt for planering av filmen. Nar var och en tar med sig ett kladesplagg och ett foremal

har man redan ett ordentligt férrad med rekvisita.

Léraren kan inte undervisa i filmskapande.

Det behéver lararen inte kunna, fér det basta sattet for eleverna att lara sig gora film ar att

gora film. Filmens sprak |ar sig eleverna bast genom att anvénda det.




UTMANINGAR

LOSNINGAR

Slutresultatet &r inte tillrackligt bra.

Alla ar barn i bérjan. Eleverna kan inte lara sig allt om filmskapande genom att géra en
film. Ocksa yrkesfolk gor daliga filmer ibland. Slutresultatet &r inte huvudsaken, utan att

eleverna har bekantat sig med filmkultur och filmsprak pa ett meningsfullt satt.

| den fardiga produkten hérs talrosterna daligt.

Det I6nar sig inte att fora filmens beréattelse framat genom dialog och tal utan hellre genom
filmframstallning och aktivitet, det ar filmiskt och da lar sig eleverna mest om filmisk
framstalining. Om det finns tal i filmen, borde kameran féras nara talaren eller annu hellre

anvanda sig av en extern mikrofon.

Det kommer manga nya idéer under inspelningen.

Manuskriptet och idén konkretiseras fér barnen forst i inspelningsskedet och barnen forstar
battre vad det géller. Manuskriptet ar bara ett arbetsredskap och det kan géras andring-
ar i det. Det I6nar sig inte att borja andra for mycket i det, for annars gar man tillbaka till

startrutan.

Filmskapande intresserar inte alla elever eller eleven
vill inte upptréda framfér kameran.

Till flmskapande hor det manga olika roller, saval framfor kameran som bakom. | proces-
sen behovs filmare, ljudtekniker, skadespelare, regissor, redigerare samt organisatér och
skripta som ser till att inspelningen framskrider i enlighet med manuskriptet. Dessutom kan
eleverna sjalva gora musik eller ljudeffekter till filmen och upphovsrattsfri musik kan framfo-
ras pa natet. Till filmen kan eleverna ocksa gora en affisch antingen av fotografier eller av

egna teckningar. Det finns sékert ndgot meningsfullt for alla att géra.




SLUTORD

FILMEN HOR TILL SKOLAN




FILMEN SOM EN DEL AV FENOMENBASERAT LARANDE

Na&r filmen granskas ur flera olika synvinklar till exempel pa det satt som den hér handboken
presenterar, bildas ett fértraffligt amne till skolornas fenomenbaserade ldrande och helhetsska-
pande undervisning. | den handboken har filmfostran granskats ur utgdngspunkterna att under-
sOka, att uppleva och att géra, dar malet ar att férdjupa sig i konst, kultur och sprak. Samma
utgangspunkter och mal finns dven i verksamheten i nationella Skolornas filmvecka. Genom att
sétta sig in i filmen enligt anvisningar och uppgifter fran Skolornas filmvecka, deltar eleverna

samtidigt i fenomenbaserat larande om film.

Traditionellt har fenomenbaserat ldrande varit antingen @mnesbaserat helhetsskapande, dar
det i studier av olika dmnen inriktas pa granskning av ett fenomen. Fenomenbaserat ldrande ar
som bdast ndr fenomenet inte ges fardigt till eleverna, utan det kommer fram ur barnens egna
fragor och erfarenheter. Till foljd av detta motiverar fenomenbaserat ldrande eleverna. Filmen
dr som fenomen nagot som genuint intresserar elever och den rérliga bilden integreras latt
i undervisningen av olika @mnen. Filmens grundegenskaper och framstallningsmetoder kan
utnyttjas i inldrning och problemlésning i olika &mnen. Inldrningsmetoderna som formas pa
detta satt &r undersékande till sin natur. De 6kar ocksa elevens forstaelse fér filmens metoder
och satt. Det fenomenbaserade ldrandet &r i dessa fall dubbelriktat. Filmen kan studeras som
fenomen @mnesbaserat genom att anvénda olika @mnens metoder for att bekanta sig med film-
fenomenet: i matematik kan filmens kostnader, avkastning och férlust rdknas, pa lektionerna i
elevhandledning och samhdllsldra kan eleverna bekanta sig med yrkesgrupperna inom film, i
bildkonst med filmens bildsprak och pa lektionerna i modersmal framstallning av beréttelser
och att skriva manuskript.
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A andra sidan kan filmen och den rorliga bilden i sig vara en metod, ndr den anvands i dmnen

som integrerad metod det vill siga kamerapenna. P4 webbplatsen Filmveckan finns det ménga

uppgift som tilldmpar kamerapennans pedagogik for olika &mnen.

EXEMPEL FOR FENOMENBASERAT LARANDE OM FILM

DET FENOMENBASERADE LARANDETS
METOD

PEDAGOGIK/MATERIAL

MAL

Amnesbaserat

Olika @mnens metoder

| samband med olika &mnen bekantar vi
oss med filmens olika delomraden som
budget, arbetsbeskrivningar, bildsprak
och framstallning av berattelse.

Amnesintegrering

Kamerapennans pedagogik

Vi anvander videokameran pa samma
satt som en vanlig penna vid studier i
olika amnen.

Vi undersoker, vi upplever, vi gor

Skolornas filmvecka

Vi bekantar oss ingadende med filmen som
konst, kultur och sprak.

Filmens historia

Materialet “en tidsresa i filmen” pa
KAVI:s webbplats Filmstigen

Vi bekantar oss med filmens historia och
utvecklingen av filmuttryck genom funktio-
nella évningar.

Filmanalys

Filmanalys
Skolbio
Ihmefilmi/CinEd
Filmkamraten
Bokbio

Vi granskar filmernas ljud- och bild-
framstalining genom funktionella och
aktiverande évningar. Skolbions material
kombinerar behandlingen av filmerna i
samband med olika @mnen.




FILMEN HOR TILL SKOLAN

For cirka 15 ar sedan véntade jag i bérja av mitt arbete med filmfostran pa att en lektion skulle
bérja i ett ldrarrum i en skola. Vid samma bord satt ett dldre man och drack kaffe, och han kas-
tade bedémande blickar at mitt hall. Slutligen fraga han: “Vem &r du da?”. Jag presenterade mig
och berdttade att jag hade kommit till skolan fér att gora film med eleverna. En stunds tystnad
foljde. Jag ténkte att det var den diskussionen, nar lararen ater hojde sin blick mot mig. “Ja,
filmen hor ju inte till skolan. Det finns viktigare saker att géra har.”

Annu idag funderar jag ofta p& det har métet. Jag medger att jag f&r motivation av det att utveck-
la nya metoder for filmfostran som ar lampade for skolundervisningen (...sa tack for det). Det ta-
lar ocksa om i vilken situation vi da levde och sédkert &nnu delvis fortfarande lever — skolvérlden
och barnens medievarld méts inte. Kommentaren fick mig att ocksa fér forsta gangen fundera
pa varfor filmen har sa dalig stéllning i skolan i jamfdorelse med annan konst som undervisas
dar. Foér jamforelsens skull — knappast skulle vi kunna forestélla oss ett skolvdsende dar det
inte skulle undervisas i litteratur, bildkonst eller musik. Varfor hér inte férra arhundradets otvi-
velaktigt viktigaste konstform till skolan? | skolundervisningen har inte filmen upplevts som en
pedagogisk sak. Ddremot har det varit en bra vikarie eller bel6éning eller ndgon annan sak som
kopplas till underhallning — och underhallning &r ju inte pedagogik att ta pa allvar, atminstone
inte i skolan.

Med bade den hdr handboken och verksamheten i nationella Skolornas filmvecka forséker vi

visa varfor filmen hor till skolan. Skolornas filmvecka har arrangerats sedan ar 2015. Malet &r
att utveckla det till en arlig temavecka om filmfostran i skolorna, dar filmen bedéms som konst,
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kultur och sprak. Under veckan ar det mojligt att férdjupa sig i filmen genom att géra filmer, titta
pa filmer och anvanda filmen som penna det vill sdga genom att ldra sig &mnen i olika ldrodm-
nen genom att filma med videokamera. Responsen fran elever och larare har évertraffat for-
vantningarna. Filmen hor verkligen till skolan, om och nar dess pedagogiska potential utnyttjas.

Skolornas filmvecka ar ett bra satt att bérja.
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OM FORFATTAREN

Tommi Nevala arbetar som producent pa Valves filmskola och anstélld i Uledborgs stad. | sitt ar-
bete arrangerar han verkstédder och kurser fér barn, unga och ldrare samt verkar dven i under-
visnings- och utbildningsuppgifter. Ett av hans specialintressen dr kamerapennans pedagogik
som han boérjade att arbeta med ar 2004 med malet att utveckla nya sétt att anvénda den rérliga
bilden som redskap fér ldrandet i skolundervisningen. Han har arbetat i fortbildningsprojekt
for ldrare och i nationella och internationella projekt inom filmfostran. Han har skrivit artiklar,
publikationer och guidebdcker om filmfostran. Enligt honom borde skolorna utnyttja potentialen
med rérlig bild mangsidigt i undervisningen av alla &mnen. Hans 6nskan &r att uppskattningen
av filmen i skolundervisningen skulle vara pa samma niva som andra &mnen som undervisas i
skolan som musik, bildkonst och litteratur.

VALVES FILMSKOLA

Valves filmskola har verkat sedan ar 2003. Filmskolan &r mangkunnig i filmfostran och utveck-
lar nya undervisningsmetoder och ldromaterial som utnyttjar den rérliga bilden och film. Film-
skolan arrangerar filmklubbar, -kurser, -verkstdder, och seminarier fér barn, unga och vuxna
samt den arliga nationella tavlingen Oskari for filmer gjorda av barn och unga. | filmskolans
verksamhet sporras och uppmuntras barn till kreativt sjalvuttryck och till att filmiskt férevisa
sina egna tankar, genom vilket barnets nyfikenhet fér konst och kultur vacks.

P



For nadrvarande koordinerar Valves filmskola verksamheten i nationella Skolornas filmvecka,

i vars program det finns manga metoder som utvecklats av filmskolan.

Valves filmskola: www.kulttuurivalve.fi/elokuvakoulu
Skolornas filmvecka: www.elokuvaviikko.fi (pa finska), www.elokuvaviikko.fi/sv/ (pa svenska)

METODHANDBOCKER PUBLICERADE AV VALVES FILMSKOLA

Stadssymfoni (2017)

Tidsresa i filmen (2015)

Var dokumentar (2015)

Filmmastarnas animationsguide for forskole- och nybérjarundervisning (2011)
Hitvideo (2011)

Videopensel (2009)

Den magiska lampan (2005)

Guidebdcker och annat undervisningsmaterial fran Valves filmskola finns pa filmskolans webb-
plats.
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