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JOHDANTO

KOHTI KOKEILEVAA, TUTKIVAA JA TOIMINNALLISTA
TYOSKENTELYA




MITA ELOKUVAKASVATUS ON?

"Taa on ollu parasta mita koulussa on ollu”, kirjoitti 10-vuotias lapsi palautelomakkeen
nurkkaan eraan koululuokassa jarjestetyn animaatiopajan jalkeen. Osaltaan kommentti
on todiste elokuvan pedagogisista mahdollisuuksista kouluopetuksessa. Elokuvan avul-
la oppiminen on parhaimmillaan kokemuksellista ja mieleenpainuvaa. Tavallaan nain on
aina ollut, vaikka elokuvakasvatuksen muodot sinansa ovat muuttuneet vuosien saatossa.
Esimerkiksi uusien teknologioiden kayttéonotto on mahdollistanut lilkkuvan kuvan kayton
uutena toimintatapana myds osana mielekastd oppimista, missa korostuvat esimerkiksi

oppilaiden aktiivisuus, konstruktiivisuus ja yhteistoiminnallisuus.

Kaytannossa elokuvakasvatusta on ollut olemassa niin kauan kuin elokuviakin. 1800-1900
-lukujen vaihteessa Lumiéren veljesten elokuvat kertoivat ympardivdsta todellisuudes-
tamme vallankumouksellisella tavalla. Ihmiset pystyivat nakemaan ja kokemaan ensim-
maista kertaa liikkuvaa kuvaa elokuvateatterin valkokankaalla. Elokuvan kerrontakeinot
olivat katsojille uusia ja elokuvamedian kautta koettiin suuria elamyksia. Vaikka elokuvan
kerrontakeinoista on tullut konventioita ja osaamme niita odottaa, kohtaamme edelleen
elokuvia, jotka yllattavat ja aiheuttavat meissa voimakkaita tunnereaktioita. Lapsilla oman
elokuvasuhteen kehittaminen on vasta alussa. Elokuvakasvattajan rooli onkin tarkea uu-

sien elokuvamaailmojen esittamisessa lapsille.
1920-luvulla varsinkin Yhdysvalloissa elokuvakasvatuksessa painottui suojelullinen nako-

kulma ja huoli uuden teknologian vaikutuksista kansalaisten moraaliin, pyrkimyksena olikin

kasvattaa katsojia kohti oikeita arvoja (Sihvonen 1988, 118-120). Termia elokuvakasvatus
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ryhdyttiin kdyttdmasn Ranskassa 1920-luvulla (Fedorov 2008, 57). Vihitellen kehittyi es-
teettisen elokuvakasvatuksen suuntaus, joka painotti elokuvan taideolemusta ja tekijyytta.
Luonteeltaan elokuvakasvatus oli teoreettista oppia elokuvasta. Vastaava suuntaus rantau-
tui myds meidan koulumaailmaamme audiovisuaalisen kansansivistystyon seurauksena

1950-luvulla. Alan kotimainen pioneeri Helge Miettunen puhui audiovisuaalisesta kansan-

sivistystyosta tapana huomioida mediavalineet tietoisesti opetustilanteessa. (Nevala 2014)

Mediakasvatuksen tavoin myds elokuvakasvatuksessa on useita teoreettisia lahestymis-
tapoja, joissa saatetaan korostaa esimerkiksi kriittisyytta, suojelullista nakokulmaa, es-
teettisia ominaisuuksia ja luovaa itseilmaisua tai vaikkapa elokuvanlukutaitoa. Monesti
elokuvakasvatustoiminnassa myds yhdistellaan osia eri lahestymistavoista. Elokuvien tar-
kastelussa voidaan kayttaa perinteisia metodeja elokuvan kielen lahilukuun, mutta lisaksi
voidaan tarkastella kriittisen analyysin metodein elokuvan kontekstuaalisia tekijoita, kuten
tekijan motiiveja ja teoksen kohderyhmaa. Myos omien elokuvien tekemiseen kannattaa
yhdistaa kriittisen medialukutaidon osia, jolloin tekemisprosessia on mahdollista tarkas-

tella laajemmin myds tasta nakokulmasta.

Tassa oppaassa huomio kiinnittyy oppimiseen ja nakokulmat on valittu tasta lahtokohdas-
ta. Yksinkertaistaen voidaan sanoa, etta elokuvakasvatuksessa on kaksi suuntausta, joissa
oppiminen kohdistuu eri asioihin. Perinteisen elokuvakasvatuksen nakokulmasta elokuvaa
arvioidaan esteettisena taideteoksena, missa korostetaan elokuvan kerrontakeinojen seka
teoksen kontekstin analysointia. Tassa suuntauksessa elokuva on selkea opetuksen ja op-
pimisen kohde. Vahitellen elokuvan rinnalle tuli muita medioita, jotka osaltaan vaikuttivat

myos siihen, miten kouluopetuksessa suhtauduttiin elokuvaan ja elokuvakasvatukseen.




Joukkotiedotuskasvatus, viestintakasvatus ja lopulta mediakasvatus ovat kasitteitd, joiden
kautta pyrittiin tarkastelemaan sita, miten kulloisenkin aikakauden lapset ja nuoret kayt-

tavat mediaa.

Nykyaan koulujen elokuvakasvatus on osa media- ja taidekasvatusta. Edelleen elokuvan
taideolemukseen, kieleen ja tekijyyteen liittyvat kysymykset ovat tarkeita nakokulmia.
Naiden rinnalle on kuitenkin kehittynyt ns. mediakasvatuksellisen elokuvakasvatuksen
suuntaus, missa elokuvaa ei nahda niinkaan oppimisen kohteena vaan oppimisen vélinee-
nd. Elokuva toimii valineena, kun esimerkiksi elokuvan katselun kautta opitaan lisaa ope-
tettavasta aiheesta (mediakasvatusta medialla). Ajatus elokuvasta oppimisen valineena ei
ole uusi, silla jovuonna 1913 Thomas A. Edison mainitsi, ettd "It is possible to teach every
branch of human knowledge with the motion picture. Our school system will be completely
changed in ten years”. (Smith 1913, 24)

Tassa kasikirjassa mediakasvatuksellisen elokuvakasvatuksen painotuksena on tarkas-
tella elokuvaa erityisesti oppimisen toiminnallisena valineena. Tahan liittyen tutustutaan
kamerakynan pedagogiikkaan, missa ajatellaan, etta videokamera on kuin kyna, jota kayte-
taan jonkin uuden asian oppimiseen. Elokuvan kayttaminen oppimisen toiminnallisena va-
lineend mahdollistaa uuden perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden mukaisen
toimintakulttuurin, missa korostuvat oppiaineiden valinen integraatio ja dialogi, oppilai-
den aktiivinen osallistuminen sekd myds muut mielekk&d&n oppimisen tuntomerkit (aktiivi-

suus, konstruktiivisuus, yhteistoiminnallisuus, intentionaalisuus, keskustelunmuotoisuus

ja vuorovaikutus, kontekstuaalisuus, reflektiivisyys, siirrettavyys). Samalla videokuvaami-

sen yhdistaminen oppimiseen on kokeilevaa, tutkivaa ja toiminnallista tyoskentelya, mika




hyodyntaa - ja osaltaan varmasti myos kehittaa - lasten koulumaailman ulkopuolella opit-
tuja mediataitoja. Mediataitojen yhteydessa puhutaan usein kansalaistaidosta ja perusoi-
keudesta, jota jokaisen lapsen ja nuoren pitaisi paasta harjoittamaan jo ennen kouluikaa. Ei
ainoastaan viestien passiivisena vastaanottajana vaan myds viestien aktiivisena tuottajana

ja tulkitsijana.

Edellda mainitut elokuvakasvatuksen suuntaukset tukevat usein toisiaan eivatka ole kil-
pailevia tai toisiaan poissulkevia. Elokuva ymmarretaan elokuvakasvatuksessa yleensa

esteettisen ilmaisun ja tarinankerronnan taiteena. Suuntaus, jossa elokuvan rooli on toimia

ajattelun ja sen representoimisen valineena on jaanyt vahemmaélle huomiolle. (Kiesilainen

2017, 8.) Yhteys suuntausten valilld voidaan 6ytaad yhtaalta elokuvien katsomisen / ana-
lyysin ja omien elokuvien tekemisen seka toisaalta elokuvan historian ja kerrontakeinojen
kehityksen tuntemuksen valilla. Suuntaukset mahdollistavat monimuotoisen ja rikkaan
elokuvakasvatuskokemuksen, missa on mahdollista ndhda ja kokea elokuvia seka tehda

niita itse.

ESTEETTINEN ELOKUVAKASVATUS MEDIAKASVATUKSELLINEN ELOKUVAKASVATUS

elokuva oppimisen kohteena elokuva oppimisen valineena
elokuvanlukutaito, elokuvan kieli, lilkkuvan kuvan integrointi eri aiheisiin ja
taide, tekijyys toimintaymparistoihin

merkkihenkilot tukee laaja-alaisen osaamisen tavoitteita
elokuvan historian keskeiset audiovisuaalisten tekstien tuottaminen
elokuvat aktiivinen kansalaisuus

elokuvan historia todellisuuden havainnointi ja itseilmaisu
elokuvien analysointi vuorovaikutus ja kommunikaatio
luonteeltaan teoreettinen luonteeltaan kaytannonlaheinen




ELOKUVA JA KASVATUS KASITTEINA

Nykyaan elokuvan kasite on laajentunut ja se voi kasittaa esimerkiksi puhelimen kameralla
kuvatut kotivideot. Elokuvakasvatuksessa puhutaan usein elokuvan sijaan liikkuvasta ku-
vasta, jolloin valtetaan kysymykset "mika on elokuvaa” tai "mika luokitellaan elokuvaksi”.

Tassa oppaassa elokuvaksi luokitellaan laajasti kaikki liikkuvan kuvan genret ja osa-alueet.

Kasvatus-termin maarittelyssa lahtokohtana on ajatus, ettd toiminnan paamaara on kas-
vatus. Tavoitteena on saada aikaan kasvua eli sivistymista. Kasvatus on vaikuttamista hen-
kiseen kehitykseen niin, etta kasvatettavassa tapahtuu jokin muutos. Tama muutos voi
liittya esimerkiksi siihen, miten henkilo ymmartaa elokuvaa osana taidetta, kulttuuria ja
kielta. Elokuvakasvatuksen oppaassa (Koulukino 2013) maaritelldan, ettd elokuvakasva-
tuksen tehtava on antaa valmiuksia elokuvanlukutaidon omaksumiselle (Kovanen 2013,
23). Osaltaan tdma onnistuu luomalla toimintaympéristd, missa lapsi voi oivaltaa asioita
elokuvasta kulttuurina, taiteena tai kielena. Yksilolliset oivallukset vievat lasta eteenpain
elokuvien maailmassa ja kehittavat lapsen elokuvaidentiteettia eli omaa elokuvasuhdetta,

ja niitd ominaisuuksia, jotka muuttuvat ja kehittyvat vuorovaikutuksessa elokuvan kanssa.

ELOKUVIEN KATSOJASTA ELOKUVIEN TEKIJAKSI

Osaltaan digitaalitekniikan lapimurto videokuvaamisessa on johtanut siihen, ettd harppa-
us elokuvan katsojasta elokuvan tekijaksi kday helpommin kuin koskaan. Jokainen meis-

ta kantaa videokameraa mukanaan taskussaan. Omien elokuvien tekeminen on elokuva-
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kasvatuksen eraanlainen kuninkuuslaji. Siina yhdistyvat elokuvan kielen oppiminen, tekijyys
seka videokameran kaytto itseilmaisun, havainnoinnin ja vuorovaikutuksen valineena.

Omien elokuvien tekeminen on oiva lisd, jos haluaa oppia ymmartamaan elokuvan muotoa

ja elokuvataidetta parhaalla mahdollisella tavalla. Vield joitain vuosia sitten elokuvien te-

keminen kouluolosuhteissa saattoi tuntua vaikealta ja aikaa vievalta. Videokameran lisaksi
tarvittiin kasettinauhoja, akkuja, johtoja seka riittavan tehokas tietokone, jolle kuvattu ma-
teriaali siirrettiin editoitavaksi - ja jalleen lopulta tietokoneelta takaisin kasettinauhalle
talteen. Jos tuotoksille haluttiin laajempaa nakyvyytta, kasetteja ja niista tehtyja dvd-levyja
saatettiin lahettaa erilaisiin katselmuksiin ja festivaaleille. Nykyaan elokuva voidaan ku-
vata, editoida ja arkistoida seka jakaa verkkoon maailmanlaajuiselle yleisdlle kayttamalla

yhta ja samaa laitetta, esimerkiksi dlypuhelinta tai tablet-tietokonetta.

Kuvaaminen - myos videokuvaaminen - on arkipadivaistynyt alypuhelimien yleistymi-
sen seurauksena. Videoiden osuus mobiilidataliikenteestd onkin kasvanut rajahdyksen-
omaisesti vimeisten vuosien aikana. Videosta on muodostunut suosittu formaatti erilaisten
havaintojen tallentamisessa ja jakamisessa niin arjessa kuin juhlapdivina. Taman seurauk-
sena sosiaalisen median kanavat tayttyvat lyhyista videoklipeista. Pelkastaan YouTubeen
ladataan useita satoja tunteja materiaalia joka ikinen minuutti. YouTube-materiaalia kat-
sotaan huimat miljardi tuntia vuorokaudessa ympari maailman. Osasta videoita saattaa
tulla niin sanottuja viraalivideoita, jotka levidvat viruksen tavoin ja niita katsovat tuhannet
ja maailmanlaajuisesti jopa miljoonat ihmiset. Taman seurauksena on muodostunut uu-
sia yhteiskunnallisia trendeja, kuten vloggaaminen ja tubettaminen. Tassa valossa tarkas-
teltuna voidaan sanoa, etta elokuvakulttuuri nayttaytyy hyvin rikkaana ja monimuotoisena

kulttuurimuotona. Taidemuotona se on kiistatta yksi viime vuosisadan tarkeimmista, mutta




kouluopetuksessa sen pedagoginen potentiaali on useimmiten jaanyt hyodyntamatta -

ikavan usein elokuvan rooli onkin ollut toimia viihteena, muun koulutyon rinnalla.

KOULUJEN ELOKUVAVIIKKO ELOKUVAKASVATUKSEN TUKIPILARINA

Elokuvakasvatus kouluissa tarkoittaa parhaimmillaan sitd, ettd elokuvan rooli on toimia
taiteena, kulttuurina ja kielena. Tassa kasikirjassa naita kolmea elokuvan roolia sivutaan

kolmessa luvussa, jotka ovat tutkitaan, koetaan ja tehdaan. Luvut antavat kaytannon vink-

keja elokuvakasvatustyohon, avaavat elokuvakasvatuksen eri osa-alueiden pedagogiikkaa

seka antavat vastauksia kysymyksiin: Mita elokuvakasvatus on? Miksi elokuvakasvatusta

pitaisi harjoittaa kouluissa?

Kasikirjan jaottelu perustuu valtakunnallisen Koulujen elokuvaviikon pedagogiseen ope-
tussuunnitelmaan. Siina elokuvan taide-, kulttuuri- ja kieliolemus on tuotu elokuvakas-
vatukseen jaottelemalla elokuvaviikon rakenne edelld mainittuihin kolmeen osaan: tutki-
taan, koetaan ja tehdaan. Vaikkakin kaikki osiot ovat itsenaisia, ne toimivat myos limittain

ja tukevat toinen toistaan elokuvanlukutaidon opiskelussa.

Elokuvaviikko on perusasteen kouluille suunnattu elokuvakasvatuksellinen teemaviikko,
jonka aikana elokuvaa kaytetaan kamerakynan pedagogiikan mukaisena valineena eri
oppiaineiden oppimisessa, tutustutaan elokuvakerronnan aakkosiin ja elokuvan kulttuuri-
perintoon katsomalla elokuvia seka tekemalla itse elokuvia. Tama on hyva resepti elokuva-

kasvatukseen ja elokuvan ilmiopohjaiseen tarkasteluun.
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Elokuvaviikon materiaalit ja katsottavat elokuvat loytyvat osoitteesta www.elokuvaviikko.fi.

Kaikkia elokuvaviikon sisaltoja ei tarvitse yhden viikon aikana tehda, vaan viikon tarjonnas-
ta voi valita sopivat makupalat omalle ryhmalle. Pienissa erissa annosteltuna elokuvaa
voidaan tuoda osaksi opetusta pitkin lukuvuotta ja perusasteen opetusta. Tavoitteena on
tutustuttaa oppilaat elokuvaan taiteena, kulttuurina ja kielena seka huomata, etta elokuva

on mielekas valine oppimiseen ja itseilmaisuun kouluymparistossa.
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OSA 1:

TUTKITAAN

Mediakasvatuksellisessa elokuvakasvatuksessa, jota myds kamerakynén pedagogiikka edustaa,
litkkuva kuva ndhddén oppimisen vélineend. Siiné videokamera tai elokuva ei ole oppimisen kohde vaan
kdytdnnonldheinen toimintatapa jonkin uuden asian oppimisessa. Toiminta tukee oppilaiden aktiivista
tydskentelyd ja vuorovaikutusta.




KAMERAKYNAN PEDAGOGIIKKA

| believe that the motion picture is destined to revolutionize our educational system...
The education of the future, as | see it, will be conducted through the medium of the

motion picture, a visualized education. - Thomas A. Edison, 1922

Vuonna 2016 voimaan tullutta perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteita ja sen laa-
ja-alaisen osaamisen tavoitteita tukeva elokuvakasvatuksen suuntaus on mediakasvatuk-
sellinen elokuvakasvatus. Siind elokuvaa, eli liikkuvaa kuvaa, kaytetaan toiminnallisena
valineena jonkin uuden asian oppimiseen. Tyoskentely on oppijakeskeista, aktiivista ja toi-
minnallista. Tehtavanannot ovat yksinkertaisia ja niiden suorittaminen on yleensa tehokas-
ta ja nopeaa. Yhteista tyoskentelylle on se, ettd oppilaat havainnoivat ja tutkivat ympardivaa
maailmaa videokuvaa kuvaavan laitteen lapi. Maailma nayttaa hieman erilaiselta kameran
luupin tai nayton kautta tarkasteltuna. Huomio kiinnittyy rajattuun aikaan ja tilaan - aina
yhteen hetkeen ja rajaukseen kerrallaan. Tydskentelya voisi kuvata siten, ettd oppilaiden
havainnointi on aktiivista todellisuuden rajaamista. Tyoskentely sisaltaa myods luovuutta
ja itseilmaisua seka vuorovaikutusta. Tieto koostetaan ja jaetaan audiovisuaalisesti, ikdan

kuin audiovisuaalisen kynan kirjoittamana.

Kamerakynan pedagogiikassa ajatellaan, ettd videokamera on kynan kaltainen valine ja
toimintatapa, joka edistdd muuta oppimista (Kiesildinen & Nevala 2011, 24). Vuonna 1948
kirjoittamassaan artikkelissa elokuvaohjaaja ja -teoreetikko Alexandre Astruc totesi, etta
elokuvasta on kehittymassa ilmaisun valine ja erityinen kieli, jonka avulla taiteilija voi

ilmaista ajatuksiaan samaan tapaan kuin kirjoitetussa kielessa. Astrucin mielesta elokuva




oli ollut siihen saakka ainoastaan pelkka sirkushuvi ja viihdemuoto. Han kaytti uudesta

elokuvan aikakaudesta nimitysta caméra-stylo eli kamerakyna. (Astruc 1995, 75.)

Kamerakynalla voi kirjoittaa paivakirjaa, runoja, tarinoita, esseita ja sinfonioita, ja silla voi
myds kommunikoida, valittaa tietoa ja ilmaista omaa luovuutta. Ismo Kiesildisen mukaan
kamerakynan pedagogiikassa elokuvaa kaytetaan kognitiivisena ja konstruktiivisena va-
lineena, jonka avulla oppilas tutkii maailmaa, ajattelee ja ilmaisee ajattelua (Kiesilainen
2017, 8). Opettaja voi integroida videokuvaamista eri oppiaineisiin, minka seurauksena
oppiminen on POPS:n hengessa mielekdstd, kokeilevaa, tutkivaa ja toiminnallista. Opet-
tajan kannalta helpottavaa on, ettd kamerakynavideoiden ei tarvitse olla "hienoja” ja vii-
meisteltyja, mika tietysti ensi sijassa saastaa aikaa. Sadat opettajat kamerakynatayden-
nyskoulutuksissa ovat innostuneet asiasta: "Tamahan on helppoa!”, “Ihanaa kun ei tarvitse
kayttaa paljon aikaa ja tehda pitkia projekteja”, "Harjoitukset ovat niin yksinkertaisia, ettei
tarvitse olla median ja tekniikan moniosaaja, jotta niita pystyy toteuttamaan”. Tuotoksia ei
ole myoskaan tarkoitus julkaista tai arvostella niita teknisesti tai taiteellisesti. Padsanoma

on sisalldssa ja siind, miten sisaltdo on vuorovaikutuksessa kuvaajan tai videon tehneen

ryhman ajatusten kanssa. (Kiesildinen 2017.) Yleensd kamerakynatehtdvat suoritetaan

nopeasti. Videot saattavat olla suttuisia ja eri kasialoilla kirjoitettuja muistilappuja tai elo-

kuvapaivakirjoja arjesta enemman kuin varsinaisia tarinoita.




ESIMERKKEJA LIIKKUVAN KUVAN TOIMINNALLISESTA OPPIAINEINTEGRAATIOSTA
Tarkemmat ohjeet osoitteesta: www.elokuvaviikko.fi

OPPIAINE TEHTAVANANTO

AIDINKIELI, KIELET Kuvaa videokameralla eri kirjaimilla alkavia kohteita. Yrita loytdaa mahdollisim-
man monta samalla kirjaimella alkavaa kohdetta.

KUVATAIDE Kuvaa videokameralla erilaisia kohteita, joissa on sama vari. Mieti, millaisia asioi-
ta eri varit viestivat ymparistossa ja kuvallisessa viestinnassa.

MATEMATIIKKA Kuvaa videokameralla kohteita, joissa on jokin geometrinen muoto. Mieti, miksi
kohteessa on tietty muoto, ja voisiko siind sen sijaan olla jokin toinen muoto.

HISTORIA Tee lyhyt - noin 2 minuuttia kestava - uutislahetys tai uutisjuttu, joka kasittelee
jotain historian oppitunnilla opetettavaa aihetta, tapahtumaa tai henkilda.

BIOLOGIA, YMPARISTO- Kuvaa videokameralla lahiymparistostési l6ytyvia vuodenajalle ominaisia merk-
JA LUONNONTIETO keja.

MAANTIETO Kuvaa koulumatkallasi tai koulun lahiympariston maamerkkeja. Mieti mista
maaston muodot kertovat, onko matkalla vaarallisia kohtia, onko matkalla useita
reitteja, mika on suosikkireittisi.

INTEGROINTI OPPIAINEISIIN

Ismo Kiesildaisen Kamerakynan pedagogiikka, opettajan kasikirja (2017) esittelee viisi ta-

paa kayttaa kamerakynaa: 1. Tutkia ja jasentda maailmaa, 2. Hahmottaa ja havainnollistaa

(kielta, kasitteita ja ilmicita), 3. Tuottaa ja jakaa (tietoa), 4. Ilmaista ja vuorovaikuttaa,

5. Todentaa ja reflektoida oppimista.




Kiesilainen esittelee myos jokaiseen edelld mainittuun tapaan soveltuvan harjoituksen.
Videokameran kayttaminen tutkimisen ja havainnoinnin valineena mahdollistaa liikkuvan
kuvan yhdistamisen eri oppiaineiden opetukseen monipuolisesti. Oppimisessa hyddynne-
taan ja edistetaan oppilaiden uteliaisuutta, mielikuvitusta ja kekselidisyytta seka toiminnal-
lisuutta ongelmanratkaisu- ja tiedonhankintatilanteissa. Oppiminen on aktiivista toimintaa,
jonka keskiossa on oppilaan luova ajattelu havaintojen tekemisessa ja tiedon valittamises-
sa. Kamerakynan pedagogiikassa kuvaaminen on todellisuuden havainnoimista ja vaih-
toehtojen rajaamista. Ismo Kiesildinen on verrannut, etta kun oppilaalla on perinteisesti
edessaan tyhja paperi, joka taytyy tayttaa sanoilla tehtavanantoon tai aiheeseen sopien,
niin kamerakyna-tehtavassa “paperi” on jo heti tehtavan alussa lahtokohtaisesti taynna.
Oppilaan tehtavana on valita tehtavanantoon parhaiten sopivimmat elementit ja kuvata ne
videokameralla. Lisaksi Kiesildinen vertaa, etta kun oppilas perinteisen kirjoitustehtavan

alussa kysyy opettajaltaan, kuinka pitka tekstin pitaa olla, niin kuvaustehtavassa kysymys

on pdinvastainen - kuinka pitka tdma saa olla? (Kiesildinen 2017, 94.)

Koulujen elokuvaviikon tutkitaan-osioon liittyvat harjoitukset ja tuntisuunnitelmat perustu-
vat suurelta osin juuri kamerakynan pedagogiikkaan seka POPS:n laaja-alaisen osaamisen
tavoitteisiin. Tutkitaan-oppituntien tavoitteena on oppilaiden kokeileva, tutkiva ja toimin-
nallinen tydskentely, missa oppilaita rohkaistaan kayttamaan kuvittelukykyaan uuden oi-
valtamiseen ja luomiseen, seka soveltamaan koulun ulkopuolella opittuja taitoja koulu-
tyossa. Tutkitaan-osio sisaltaa valmiita tuntisuunnitelmia jokaiseen koulussa opetettavaan
oppiaineeseen. Perusajatuksena harjoituksissa on se, etta videokameraa kaytetaan kynan
tavoin ja audiovisuaalisesti esitetdan omia ajatuksia, havainnoidaan, ilmaistaan ja tutki-

taan. Prosessissa lapsi ei valttamatta edes huomaa, etta kyseessa on oppimistilanne.




ELOKUVAN HISTORIA TUTUKSI ITSE TEKEMALLA

Joissain tapauksissa elokuva voi toimia samalla seka opetuksen toiminnallisena valineena
etta opetuksen teoreettisena kohteena. Nain esimerkiksi silloin, kun tutkitaan elokuvan
historiaa omakohtaisen tekemisprosessin kautta. Silloin kohteena voi olla vaikkapa eloku-
van kerrontakeinot tai elokuvamedian ominaispiirteet, joihin perehdytaan tekemalld omia
luovia tuotoksia. Taman seurauksena lapset saavat omakohtaisen kokemuksen elokuvan
historiasta ja kerrontakeinojen kehityksesta. Niiden harjoitteleminen on yksinkertaista ja

harjoitukset mahdollistavat perehtymisen elokuvan historiaan mielekkaalla tavalla.

Liikkeelle kannattaa lahtea elokuvakerronnan ydinsasioista. Kutsutaan naitd vaikkapa
“elokuvan aakkosiksi”. Kun elokuvakerronnasta karsitaan kerroksia ja ominaisuuksia, niin
lopulta jaljelle jaa ydinasia elokuvasta. Mieli ja oppiminen on helppoa kohdistaa elokuvan
ydinasiaan. Mita elokuva on? -kysymykseen saadaan vastaus hyvin yksinkertaisilla harjoi-
tuksilla. Jopa niin yksinkertaisilla, etta yhden harjoituksen tekemiseen saattaa menna vain

10 minuuttia.

Liikkuvan kuvan illuusio on keskeinen asia tarkasteltaessa elokuvan perusolemusta. Sii-
hen voi tutustua helposti tekemalla ns. optisia leluja, jotka olivat yleisia 1800-luvulla ennen
varsinaista elokuvan syntymaa. Yksinkertainen liikkuvan kuvan illuusio saadaan aikaan,
kun piirretddn kaksi kuvaa samasta kohteesta (kuvien valilla pieni eroavaisuus/muutos) ja

selataan kuvia nopeasti edestakaisin.
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Esimerkki 1:

Rulla-animaation tekeminen / Aika: 15 - 45 min

Leikkaa valkoisesta A4-kokoisesta paperista neljd suikaletta (korkeus 7cm)
Taita yksi paperisuikale kahtia pituussuunnassa niin, ettd paperi avautuu
vasemmalle lehden tavoin

Kadénna paperi auki. Piirrd keskiaukeaman oikeanpuoleiseen sivuun jokin
yksinkertainen kuva. Piirrd kuva sivun keskikohdan oikealle puolen - ei siis
aivan keskelle, mutta ei mydsk&an ihan oikeaan laitaan

K&édnnd paperi kiinni. Piirtdmdsi kuva ndkyy sivun lapi. Piirrd etusivulle kuva
samaan kohtaan niin, ettd siind on tapahtunut jokin muutos. Voit jaljentdad

kuvan paperin lapi, jotta saat sen samalle kohdalle

Kierrd paéllimmé&inen sivu kyndn varren ympéri [kyndd pyéritetddn

vastapdivaédn) aivan sivun sisdreunaan saakka

Vapauta kynd ja suorista hieman paperia

Aseta kynd aivan sivun oikeaan reunaan ja liikuta sitd nopeasti edestakaisin
vasemmalle ja oikealle. Kokeile eri nopeuksia

Lisda kuvaan elementteja tai varitd kuvat




Litkkuvan kuvan illuusiosta siirrytaan eteenpain kohti elokuvallista ajattelua ja tapahtu-
mien esittamista tekemalld noin 45 sekuntia kestava yhden kuvan elokuva. Tallaisen niin
sanotun Lumiére-elokuvan tekeminen on erinomainen ja helppo tapa harjoitella elokuva-
taiteen perusasioita, kuten tilan ja ajan rajaamista seka representaatiota, eli todellisuuden

uudelleen esittamista. 45 sekunnin mittaisen ja yhden otoksen sisaltavan elokuvan kautta

voidaan pohtia monipuolisesti elokuvakerrontaa ja mise-en-scenen [(néyttdméllepanon)

elementteja, kuten valaisua, kuvarajausta, kuvan dynamiikkaa ja syvyysvaikutelmaa, asioi-
den ja elementtien kerroksellisuutta, liikkeen suuntaa, kompositiota, ruudulla nakyvia ja
toisaalta myos ruudun ulkopuolisia tapahtumia seka jopa alku-keskikohta-loppu -raken-
netta ja kaannekohtia. Kaytanndssa siis kaikkea sitd, mita elokuvassa voidaan ylipaataan

analysoida.

Rajaaminen liittyy elokuvalliseen tilaan: Mika pala todellisuudesta valitaan, jotta se palve-
lisi tarinan / tapahtuman esittdmista parhaiten. Koska videokamera voi néyttas vain yhden
kuvarajauksen kerrallaan ymparoivasta todellisuudestamme, kuvaajan paatettavaksi jaa
miettid, mika tama rajaus on. Jo elokuvan historian ensimmaisissa elokuvissa oli nahtavis-
sa kuvasommittelua, missa huomioitiin esimerkiksi syvyysvaikutelma ja diagonaalit, joilla
saatiin elokuvaan vaikuttavuutta. Esimerkiksi Lumiéren veljesten elokuvaa Juna saapuu
asemalle esitettdessa, yleiso tunsi pakokauhua, kun valkokankaalla kaukaa asemalle saa-

puva juna naytti tulevan elokuvayleison paalle.




Esimerkki 2: Lumiére-elokuvaharjoitus / Aika: 2 x 45 min

Tehtédvéan tarkoituksena on keksid elokuva! Tehtava liittyy elokuvan peruskdésittei-
siin: rajaaminen ja representaatio. Tavoitteena on kiinnittdd huomiota rajaukseen:
mitd kuvassa ndkyy, mitéd rajautuu pois ja mikd tapahtuma halutaan kertoa. Tilalli-

sen rajaamisen lisdksi huomiota kiinnitetdan ajan ja toiminnan rajaamiseen.

Valitse kuvauskohde tai suunnittele kuvattava tapahtuma

Aseta videokamera tai muu tallennusvaéline (esim. iPad] jalustalle, jos sellainen
on kéytdssa

Valitse kuvakooksi yleiskuva, kokokuva tai puolikuva ja kuvakulmaksi neutraali
silméantaso

Kameraa ei saa liikuttaa kuvaamisen aikana

Tallenna tilanne tai tapahtuma

Kesto 45 sekuntia

Lumiére-elokuvan jalkeen seuraava looginen askel on tehda ns. kolmen kuvan elokuva eli

"keksia” elokuvaleikkaus. Kolmella kuvalla voi kertoa tarinaa jo hyvin elokuvallisesti, kun
mukaan otetaan keskimmaisena kuvana lahikuva, joka on yksi tehokkaimmista ja emotio-
naalisesti vaikuttavimmista elokuvakerronnan tehokeinoista. Kolmella kuvalla on mahdol-

lista myds helposti havainnollistaa alku-keskikohta-loppu -rakennetta.




Esimerkki 3:

Kolmen kuvan harjoitus / ajallinen ja tilallinen jatkuvuus / Aika: 3 x 45 min
Kuvataan kohtaus, jossa yksi tapahtuma esitetdan yhdessa tilassa kolmella otok-
sella muodossa: 1. otos: yleiskuva > 2. otos: lhikuva > 3. otos: yleiskuva
Esimerkkin& voidaan katsoa YouTubesta G.A. Smithin elokuva Sick Kitten [1903] ja

miettid, mikd merkitys ldhikuvalla on elokuvassa?

Tyévaiheet:

1. Suunnittele yksinkertainen tilanne kuvattavaksi tai kuvaa jokin todellinen
tilanne
Aseta videokamera tai muu tallennusvéline (esim. iPad] jalustalle, jos
mahdollista
Valitse kuvakooksi yleiskuva tai kokokuva ja kuvakulmaksi neutraali
silméantaso
Kameraa ei saa liikuttaa kuvaamisen aikana
Tallenna tapahtumaa noin 15-20 sekuntia
Pyséyta tallennus ja siirrd kameraa [Ghemmaés kohdetta. Rajaa kohde
poimimalla Ghikuvaan jokin asia tilanteesta
Ké&ynnisté tallennus uudelleen ja kuvaa noin 10 sekuntia
Pyséyté tallennus ja siirrd kamera alkuperdiseen paikkaan. Kdynnista
tallennus ja kuvaa 15-20 sekuntia.

Kokonaiskesto noin 45 sekuntia
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Elokuvien katselun taustalla voidaan kuunnella musiikkia - mieluiten instrumentaa-
limusiikkia. Elokuviin voi soittaa myds oman livesdestyksen. Harjoitus voidaan kuvata
myos iPadilla tai vastaavalla tablet-laitteella. iPadilla elokuvan voi kuvata suoraan
iMovie-ohjelmaan, missd vérien vaihtaminen mustavalkoiseksi, kuvaustilanteen
ddnen poistaminen ja musiikin lisddminen kayvét helposti. Katseluun tulee varata

aikaa ryhmén koosta riippuen noin 30-45 minuuttia.

Nailla edella mainituilla kolmella harjoituksella on lyhyessa ajassa opetettu lapsille paitsi
elokuvan historiaa myds erittdin paljon elokuvataiteen perusluonteesta: liilkkuvan kuvan
illuusiosta, rajaamisesta ja representaatiosta seka elokuvakerronnasta. Elokuvan histo-
riaan liittyvien muiden harjoitusten, kuten elokuvatrikkien tekeminen stop-trick -elokuvien

avulla ja montaasiin tutustuminen on myds helppoa. Tallaisia harjoituksia on kuvattu mm.

Valveen elokuvakoulun julkaisemassa Aikamatka elokuvaan -oppaassa, seka Koulujen

elokuvaviikon verkkosivuilla.

KAMERA oN VALINE,
JONKA AVULLA oPPILAS Vol RAKENTAA
JA MUOKATA MERKITYSSUHTEITA ITSEEN, ToISIN
IHMISIN SEKA YMPARSIVAAN MAAILMAAN .




YHTEYS PERUSOPETUKSEN OPETUSSUUNNITELMIEN PERUSTEISIIN

Koulujen elokuvaviikon tutkitaan-osion harjoitukset tukevat monia perusopetuksen
opetussuunnitelman laaja-alaisia osaamiskokonaisuuksia, kuten tieto- ja
viestintateknologista osaamista, monilukutaitoa, ajattelua ja oppimaan oppimista
seka kulttuurista osaamista, vuorovaikutusta ja ilmaisua.

Oppilaiden tehtavana on tuottaa, arvioida ja tulkita tuotoksia erilaisissa
ymparistoissa ja yhteyksissa seka harjoitella laitteiden (videokamera, tablet-laite)
ja joissain harjoituksissa myos editointiohjelmistojen kayttoa.

Kamerakyna-harjoitusten suorittamisessa tulisi nakya tekemisen ja ilmaisun ilo
samalla tavoin kuin perinteisten kerronnallisten elokuvien tekemisessakin.

Tutkitaan-oppituntien seurauksena oppilaat oppivat kayttamaan tieto- ja vies-
tintateknologiaa tiedon hankinnassa, kasittelyssa ja esittamisessa seka vuoro-
vaikutuksen valineena. Taman lisdksi he oppivat hakemaan vastauksia kysymyksiin
havaintoja tekemalla joko itsendisesti tai yhdessa muiden kanssa.

Oppilaiden yhdessa tydskentelyn taidot vahvistuvat ja heita kannustetaan
kuuntelemaan toisten nakemyksia.

Ylakoulun puolella teknologiaa hyddynnetdan oppimisessa jo hyvin laaja-alaisesti.
Oppilaiden kasitys laitteiden ja ohjelmistojen toimintalogiikasta syvenee ja he oppi-
vat ymmartamaan elokuvaan liittyvan teknologian kehitysta ja monimuotoisuutta.

Liikkuvaa kuvaa kaytetaan monipuolisesti itseilmaisun valineena.
Sen avulla oppilailla on mahdollisuus kokea ja tulkita elokuvataidetta ja -kulttuuria
seka elokuvan kulttuuriperintoa.




OSA 2:

KOETAAN

Perusta koko eldmén kestévaan elokuvasuhteeseen luodaan jo lapsuudessa.
Elokuvakokemukset kehittdvét jokaisen omaa elokuvamakua ja elokuvanlukutaitoa. Elokuvan
kieltd opitaan lukemaan, ymmartdmaan ja kriittisesti tulkitsemaan. Elokuvan rooli taiteena, kulttuurina
ja kielend tulee esille erityisesti elokuvia katsottaessa ja niistad keskusteltaessa. Oivallukset ja
kokemukset vievét lasta eteenpdin elokuvien maailmassa
ja kehittdvat lapsen omaa elokuvaidentiteettia.




PERUSTA KOKO ELAMAN KESTAVAAN ELOKUVASUHTEESEEN

Elokuva on media, johon jokainen meistd omaa jonkinlaisen kokemuksen. Olemme saat-
taneet nahda elokuvia elokuvateatterin valkokankaalta, television, tietokoneen, tabletin,
puhelimen tai virtuaalilasien ruudulta. Elokuvasta on moneksi; katsomme elokuvia, kun
haluamme viihtya, rentoutua, kokea taidenautintoja tai oppia uusia asioita maailmasta, jos-
sa elamme. Elokuva on myos media, joka aiheuttaa tunnereaktioita: nauramme, itkemme
ja pelkdamme yhdessa elokuvan henkildiden kanssa tai heidan puolestaan. Tunnesidos
elokuvan henkilohahmoihin ja tapahtumiin voi olla hyvinkin voimakas. Jopa niin voimakas,

etta jotkut elokuviin liittyvat muistomme eivat koskaan pyyhkiydy pois.

Elokuvan arvostus taiteena osana kouluopetusta on ollut hukassa jo pitkan aikaa. Toisin
on esimerkiksi kirjallisuuden, kuvataiteiden ja musiikin suhteen. Moni opettaja kuitenkin

tekee ansioitunutta elokuvakasvatustyota ja suomalainen elokuvakasvatustyd on huippu-

luokkaa. Akkiseltdan voisi ajatella, ettd elokuvakasvatuksella menee hyvin, silld tarjon-

taa on varmasti enemman kuin koskaan. Esimerkiksi KAVI, Koulukino, Ihmefilmi, Kaikki
Kuvaa, Mediakasvatuskeskus Metka, AV-Arkki, Koulujen elokuvaviikko ja Valveen eloku-
vakoulu julkaisevat materiaaleja, pitavat oppilaille tyopajoja tai kouluttavat opettajia val-
takunnallisesti. Lisaksi alueelliset elokuvakeskukset tekevat elokuvakasvatustyota ja
lukuisten elokuvafestivaalien ohjelmassa on mestarikursseja, koululaisnaytoksia ja tekija-
vierailuja seka valtakunnallisia kiertueita (DOKKINO- ja Rakkautta & Anarkiaa -kiertueet).
Opettajat hyddyntavat usein kouluille maksutonta tarjontaa kiitettavan hyvin. Mista siis kii-
kastaa? Siitako, ettd elokuvalla ei ole selkeda roolia opetussuunnitelmatasolla? Se voisi

olla yksi syy siihen, miksi kaikki opettajat eivat tunne elokuvaa osaksi omaa opetustydta.
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Tassa tilanteessa opettajien on helpompi hyvaksya elokuvan rooli palkintona, viihteena ja
karkkina kuin elokuvan rooli taiteena, kulttuurina ja kielena. Ehka juuri taman johdosta
elokuva ei ole mydskaan pysyvasti mukana koulujen ja kuntien kulttuuriopetussuunnitel-
missa, joitain poikkeuksia lukuun ottamatta.

Vaikka toimijoita on kiitettavasti, niin laajemmin katsottuna tyota leimaa kuitenkin tasa-
arvon puute. Jollakin paikkakunnalla on helppo tehda elokuvateatterivierailuja elokuvafes-
tivaalin yhteydessa, toisella paikkakunnalla ei ole elokuvateatteria - elokuvafestivaalista
puhumattakaan. Jossain luokassa opettaja jarjestaa oppilailleen joka lukuvuosi mahdol-
lisuuden omien elokuvien tekemiseen tai katsoo luokan kanssa jonkin elokuvan klassik-
koteoksen. Jossain toisaalla voidaan ehka vain haaveilla omien elokuvien tekemisesta.
Elokuvia saatetaan katsoa, mutta vahan milloin sattuu ja lahinna silloin, kun opettaja on
sairaana tai lukuvuoden lopuksi. Oppilaille nama voivat olla hauskoja ja viihdyttavia hetkia
elokuvan parissa, mutta elokuvakasvatuksen mahdollisuudet jadvat usein hydodyntamatta.
Pahimmassa tapauksessa tallaisissa tilanteissa voidaan myos rikkoa tekijanoikeuksia ja
kuvaohjelmalakia eli elokuville asetettuja ikarajoja.

Elokuva soveltuu hienosti kouluun, koska elokuvista on helppo puhua ja lahes jokaisella on

asiasta omakohtainen kokemus. Samaa ei voida sanoa monestakaan muusta taiteenlajis-

ta musiikkia lukuun ottamatta. Elokuvaa kohdataan jo hyvin nuorena, mika osaltaan tar-
koittaa, etta elokuvakasvatuksen tulisi alkaa, kun lapsi on vield nuori. Oman elokuvamaun
kehittyminen vaatii aikaa samaan tapaan kuin makuaistimme kehittyy koko elaman lapi.
Uuteen makuun tottuminen voi vaatia jopa yli 20 maistelukertaa. Elokuvan maistelukertoja

tulisikin tarjota saanndllisesti eika saikahtaa, jos jonkin elokuvan esittaminen saa aikaan




jyrkkiakin vastalauseita ja mielipiteita lasten suusta. Ranskalaisen esseistin ja elokuva-
kasvattajan, Alain Bergalan, mukaan kehityskulkuun tarvitaan aikaa, joskus jopa vuosiakin
(Bergala 2013, 54).

Elokuvien katsomista elokuvateattereissa tulisi hydodyntaa niin paljon kuin mahdollista.
Luokan elokuvateatterivierailut eivat ole tietystikaan aina mahdollisia, joten elokuvien kat-
somisesta luokkahuoneessa olisi hyva tietdda muutamia asioita. Elokuvateoksen esittami-
seen koulussa tarvitsee julkisen esittamisen luvan, mika usein tarkoittaa rahaa. Elokuvia
voi kuitenkin katsoa koulussa myos maksuttomasti ja silti laillisesti. KAVIn Elokuvapol-
ku-palvelussa on tarjolla kotimaisia elokuvia ja esimerkiksi CinEd-elokuvakasvatushank-
keen kautta paasee katsomaan eurooppalaista elokuvaa tarjolla olevien oppimateriaalien
kera. Netissa on myos maksuttomia elokuvia, joiden tekijanoikeudellinen suoja-aika on
paattynyt (tekijan / tekijoiden kuolemasta on kulunut yli 70 vuotta) tai teokset on merkit-
ty vapaaksi tekijanoikeuteen perustuvista rajoituksista. Esityslupa voidaan saada myds
hankkimalla maksullinen elokuvalisenssi, joita tarjoavat Suomessa APFI ry (Audiovisual
Producers Finland) ja M&M Viihdepalvelu. Lisaksi Koulukino Suoratoistopalvelun hinnat

sisaltavat julkisen esittamisen oikeuden.

MILLAISIA ELOKUVIA TULISI KATSOA?

Marjo Kovasen ja tyryhman kirjassa Elokuvakasvatuksen opas (Koulukino 2013) luetel-

laan useita elokuvia, joita voi integroida kouluopetukseen. Lahtokohtana on, ettd eloku-

va on hyodyksi koulussa silloin, kun se sisallytetaan monen eri oppiaineen opetukseen
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(Kovanen 2013, 15). Oppaan mukaan opettaja joutuu punnitsemaan valintaperusteita va-
litessaan luokalleen sopivaa elokuvaa: mika olisi tarpeeksi kasvatuksellinen, laadukas ja
hyva elokuva? Kirjassa esitetaan, ettd mika tahansa elokuva kay elokuvakasvatuksen vali-
neeksi, jos sita lahestytaan kriittisesti ja analyyttisesti keskustellen. Myos viihde-elokuva

tulisi huomioida vaikkakin tekijat pitavat toisaalta myos tarkeana, etta tutustutetaan lapsia

erilaisiin elokuviin ja uusiin katsomistapoihin. (Kovanen 2013, 15.)

Koska lapset katsovat omalla ajallaan viihde-elokuvaa, se tekee siita otollisen maaperan
keskustelulle luokassa. Toisaalta kannattaa miettia, kayttaako vahia elokuvakasvatuk-
sen tunteja samojen elokuvien katsomiseen, joita lapset jo muutenkin katsovat. Kenties
parempi vaihtoehto olisi johdattaa lapsia myds Elokuvakasvatuksen oppaassa mainittui-
hin uusiin elokuvamaailmoihin, lisata "maistelukertojen” maaraa ja kehittaa sita myoten
lapsen elokuvamakua. Padasiallisena tavoitteena olisi herattaa oppilaiden uteliaisuus ja
kiinnostus elokuvakulttuuria ja -taidetta kohtaan. Massakulttuuria edustavien elokuvien
kanssa ei koulujen elokuvakasvatuksen kannata lahtea kilpailemaan eli kaikenlainen opet-
tajalahtoinen jaottelu hyviin ja huonoihin elokuviin ei ole kovinkaan viisasta. Sen sijaan kes-
kustelu viihde-elokuvasta, elokuvien sisalldista, kohderyhmista ja tekijoiden motiiveista on

varmasti hyvin antoisaa.

Elokuvaa valittaessa, katsottaessa ja elokuvasta keskusteltaessa tulisi muistaa elokuvan
rooli taiteena, kulttuurina ja kielena. Kuten aiemmin tuli mainittua, elokuvamaun kehit-
tyminen vaatii aikaa ja jatkuu lapi elaman, uusiin makuihin tottuminen voi vaatia useita
maistelukertoja. Yhden vanhan mustavalkoisen elokuvan nayttaminen oppilaille voi tuntua

hukkaan heitetylta ajalta. Sita se saattaa ollakin, jos kokemus jaa ainutkertaiseksi. Oppilaat




saattavat ihmetelld mustavalkoisuutta (jota eivat ole kenties ennen nahneet] tai nayttelijan-
tyon hitautta. Kapina “ikivanhaa” elokuvaa kohtaa voi olla hyvinkin voimakas. Tama on ym-
marrettavaa, silla heidan mielestaan jo 5-10 vuotta sitten julkaistu elokuva voi olla vanha.
Kertaluonteisesti tapahtuvan yhden vanhan elokuvan esittaminen kannattaa pohjustaa hy-
vin, jotta oppilaille ei tule yllatyksena esimerkiksi juuri edelld mainitut asiat. Toisaalta, jos
oppilaille ndytetdan sarjana (kerhomuotoisesti) vaikkapa viisi elokuvaa, niin kapinan maara
vahenee vahitellen ja oppilaat alkavat huomata juonen elementteja ja muita kerronnankei-
noja, jotka heille ovat tuttuja myos nykyelokuvasta. Nain on kaynyt mm. valtakunnallisen
Ihmefilmi-toiminnan seurauksena. Siina elokuvan klassikkoteoksia naytetaan yléakoulu- ja
lukioikaisille kerhomuotoisesti. Ihmefilmi-toiminnan osana toimii myos CinEd-elokuva-
kasvatushanke, joka tutustuttaa 6-19-vuotiaita lapsia ja nuoria eurooppalaiseen elokuvaan

seka tarjoaa oppimateriaaleja ja koulutusta.

Siind missa elokuvan maaritelma on laventunut ja jokainen meista on kuvannut video-otok-

sia (siis elokuvia) ympéroivasts todellisuudestaan, myos katsomisen tavat ovat muuttu-

neet. Elokuvia ja tv-sarjoja saatetaan katsoa jopa kannykan ruudulta aamun bussi- tai rai-
tiovaunumatkalla kouluun tai tyopaikalle. Sarjoja kulutetaan ja katsotaan useita jaksoja
putkeen (binge watching). Tallaiset maratonkatselut perustuvat sarjojen dramaturgiaan
kirjoitettuihin koukkuihin ja kaanteisiin, joita tarjoillaan katsojille sdannéllisen tihedan tah-
tiin. Sosiaalinen media ja viestien tulva on aiheuttanut sen, etta videoita selataan vauhdilla
eika videon vastaanottaja jaa ihmettelemaan yhta videota kovin pitkaksi ajaksi, ellei video
koukuta katsojaansa heti ensi metreilld. Tama kehitys heijastuu osaltaan myds elokuvien
katsomistottumuksiin, minka seurauksena voi haasteena olla oppilaiden pitkajannitteisyy-

den puute katsottaessa tavanomaisia makutottumuksia haastavaa kerrontaa. Oppilailla voi




olla vaikeuksia keskittya 50 vuotta vanhaan elokuvakerrontaan, puhumattakaan 80 - 90
vuotta vanhasta kerronnasta. Juuri taman vuoksi olisi pedagogisesti tarkeaa nayttaa lap-
sille myds vanhoja elokuvia ja tuoda esille elokuvan kulttuuriperintoa. Yhteys nykyeloku-
vaan, sen léytdminen ja oivaltaminen on tarkeaa oman henkilokohtaisen elokuvamaun ja
-identiteetin kehittymisessa. Elokuvan kulttuuriperinnon vaaliminen ja siirtaminen uusille
sukupolville on tarkea osa elokuvakasvatusta. Elokuvan historiaan tutustuminen voidaan
tehda keskeisten teosten ja tekijoiden kautta. Jokaiseen lajityyppiin ja vuosikymmeneen
l6ytyy oma mestarinsa [mm. Chaplin, Hawks, Welles, Hitchcock], jonka kautta elokuvatai-

teeseen saadaan tekijyys mukaan.

ENSIVAIKUTELMASTA TULKINTAAN

Ei ole olemassa yhta ja ainoaa tapaa tulkita ja analysoida elokuvia. Alain Bergala huomaut-
taa, etta kouluissa on taipumus siirtya lilan nopeasti analysoimaan. Taman seurauksena
oppilaalle ei jaa aikaa kohdata teosta niin, etta se vaikuttaisi heihin henkilokohtaisesti ja he

pystyisivat muodostamaan siitd omia pohdintoja ja oivalluksia. (Bergala 2013, 54.) Hyvii ja

helppoja lahtokohtia elokuva-analyysille on kuitenkin olemassa ja niita kannattaa hyodyn-
taa keskustelun viitekehyksena. Keskustelu katsotun elokuvan pohjalta on hedelmallists,
vaikka elokuvatermit ja -teoriat eivat olisikaan tuttuja. Elokuvista keskusteltaessa voidaan
kayttaa helppoa analyysikaavaa, joka johtaa ensivaikutelmasta elokuvatekstin tarkastelun
kautta tulkintaan. Millaisia tunteita tai ajatuksia nahty elokuva tai elokuvanayte heratti heti
katselun jalkeen? Miten elokuva oli tehty? Millaisia kerronnankeinoja siind oli kaytetty?

Oliko elokuvassa jokin sanoma tai viesti? Kenelle se oli tarkoitettu? Mista elokuva kertoi, ja

e

miksi se oli tehty?




ENSIVAIKUTELMA LAHILUKU TULKINTA

Ensireaktio nahtyyn Miten elokuva on tehty? Miksi elokuva on tehty?

- tunteet, mielikuvat - tekstuaalinen analyysi - kontekstuaalinen analyysi
nahdysta - rakenteellinen analyysi - elokuvan ulkopuoliset tekijat

ELOKUVA-ANALYYSI

Elokuvan analysoiminen tarkoittaa elokuvallisen tuotoksen tarkastelua, tulkintaa tai lu-

kemista. Hyvin usein elokuva-analyysissa elokuva kasitetaan kielena tai kielen kaltaisena

jarjestelmana. Tarkastelun seurauksena huomataan pian, etta elokuvan kielessa on eri-

laisia saantoja ja konventioita, jotka toistuvat elokuvista toiseen. Vastaavasti elokuvan kat-
sojalla on mielessaan erilaisia odotuksia ja skeemoja esimerkiksi elokuvan lajityyppiin tai
vaikkapa paanayttelijan tahtikuvaan liittyen. Elokuvan katsominen on aktiivinen prosessi,
jonka aikana elokuvan konventiot ja katsojan omat odotukset toimivat vuorovaikutuksessa.
Prosessia voidaan kutsua elokuvanlukutaidoksi. Kaytamme lukutaitoa, kun vastaanotamme
tai tuotamme audiovisuaalisia tuotoksia eli tekstejd. Samaan tapaan kuin perinteisen lu-
kutaidon opettelussa, analyysin kautta opitaan ensin mekaanisesti lukemaan merkkeja ja
merkityksia elokuvatekstista, sitten ymmartamaan niita ja lopulta tulkitsemaan kriittisesti
nahtyja sisaltoja. Tama patee myds itse tehtyja elokuvia kohtaan. Elokuvien analyysi on osa
yhteista elokuvakokemusta. Elokuvista keskustellaan yhdessa ja opitaan kunnioittamaan

toisen mielipidetta.




KEINOJA ELOKUVA-ANALYYSIN TEKEMISEEN

Jotta elokuvien tarkastelu ja niista keskusteleminen olisi kattavaa, elokuva-analyysin
tekemisessa kannattaa huomioida seuraavat keinot: terminologia, elokuvan lahiluku ja
tulkinnan teoriat. Vaikka elokuvista puhuminen ja keskusteleminen ei valttamatta edellyta
termien tuntemusta tai elokuvateorian tietamysta, yhteinen perusterminologia helpottaa
elokuvan osa-alueista ja elokuvantekijan tekemista ratkaisuista keskusteltaessa. Talla
tavoin voidaan kiinnittdd huomiota mm. dramaturgiaan, kuvalliseen ilmaisuun tai tekni-

seen toteutukseen kayttamalla keskustelussa samoja termeja ja kasitteita.

Elokuvien lahiluku tarkoittaa, etta elokuvaa tarkastellaan lahietdisyydelta: mista se raken-
tuu ja miten se on tehty. Elokuva ikdan kuin pilkotaan osiin ja tarkastelussa ovat elokuvan
rakenteet ja tekniset ratkaisut - elokuvan tekstuaalisuus ja sisainen maailma. Elokuvan
kohtaus voidaan esimerkiksi jakaa yksittaisiin otoksiin tekemalla siita rakenneanalyysi.
Siina kohtauksen jokainen otos analysoidaan erikseen. Otoksesta merkitaan ylos kuvakoko,

kuvakulma, kameran liike, aaniraidan aanet, kuvassa nakyvat tapahtumat seka otoksen

kesto. Otos on elokuvan rakenteessa pienin yksittdinen tekija, joten sen tarkasteleminen on

hyva lahtokohta tekstuaaliselle analyysille ja sille, miten viestit ja kerronnan merkitykset
rakentuvat. Otokset ovat kuin kirjaimia tai sanoja, joita perattdin asettamalla muodos-
tuu lauseita. Tekstuaalisessa analyysissa huomiota kiinnitetdaan teknisiin ratkaisuihin ja
erilaisiin kerronnan keinoihin. Kuvakokojen ja -kulmien tarkastelun avulla voidaan myds
paatelld, mihin elokuvantekija on halunnut katsojan huomion kiinnittyvan valkokankaalla.
Ymmartamalla naita kerronnallisia keinoja voidaan analysoida kohtauksen tunnelmaa,

tehoa ja sen motiiveja seka merkitysta koko tarinalle.




KYSYMYKSIA KRIITTISEN ANALYYSIN TEKEMISEEN

TUOTANNOLLISET
TEKIJAT

LAJITYYPPI

KOHDERYHMA

REPRESENTAATIO

Kuka elokuvan on
tehnyt?

Vastaako elokuva
lajityypin odotuksia?

Kenelle elokuva on
tehty?

Mika on elokuvan sano-
ma?

Miksi elokuva on
tehty?

Mika lajityyppi on
kyseessa?

Mitka kerronnalliset
seikat viittaavat juuri
tiettyyn kohderyhmaan?

Miten elokuvan aihetta on
kasitelty ja mika on sen
suhde todellisuuteen?

Mita lajityypin
tunnusmerkkeja
elokuvasta loytyy?

Miten elokuva ilmentaa
aikaa?

Tulkinnan teoriat viittaavat elokuvien tarkastelussa kontekstiin eli elokuvan ulkopuoli-

seen maailmaan. Kontekstuaalisessa elokuvien tarkastelussa, kuten kriittisessa analyy-

sissa, tulkitaan esimerkiksi tekijoiden motiiveja ja elokuvan sanomaa. Kriittisen analyy-

sin tavoitteena on tarkastella, mita elokuvan tarinan ja myos koko teoksen "takaa loytyy”.

Tallaisen analyysimenetelman apuvalineina kaytetaan kriittisia kysymyksia elokuvan eri

tarkoitusperista: miksi katsotaan, mitd katsotaan (lajityyppil, miten elokuva on tehty (tek-

niikka), mita elokuvalla halutaan sanoa (sanoma), kenelle se on tehty (kohderyhma) - nama

ovat esimerkkeja kysymyksistd, joiden avulla voidaan kehittda elokuvien ja myos muiden

mediatekstien tulkintatapoja. Kriittinen itsessaan ei tarkoita, ettd katsotaan elokuvaa otsa

rypyssa ja etsitaan siita negatiivisia asioita vaan kriittisyys elokuvien tarkastelussa tarkoit-

taa avointa ja analyyttista asennetta.




Yhdistamalla edelld mainittuja tekstuaalisen- ja kontekstuaalisen analyysin keinoja saa-
daan aikaiseksi kattava elokuva-analyysi. Lisaksi analyysiin voidaan liitt3a useita perin-
teisia keinoja, kuten klassisen draaman mallin, lajityyppien, henkilohahmojen ja sankarin
matkan mukaista analyysia. Analyysin seurauksena opitaan ymmartamaan ja arvostamaan
elokuvaa taideteoksena: se on tekijan tietoisista ratkaisuista koostuvaa tunteiden ilmenty-
maa. Lisaksi elokuvien joukosta voidaan erottaa erilaisia tyyleja ja tapoja kuvata, valaista ja
leikata. Erilaisten elokuvien katsominen kehittdd katsojan vastaanottokykya (elokuvama-

kua) seka kykya tulkita erilaisia tapoja esittaa asioita elokuvakerronnan keinoin.

Internetista loytyy runsaasti materiaaleja, joiden avulla elokuvien analysoinnissa paasee
mukavasti alkuun ja eteenpain. Esimerkiksi Koulukino ry tuottaa opettajien elokuvakas-
vatustyon tueksi monipuolisia elokuvien ja elokuvakasvatuksen materiaalipaketteja. Usein

niita voi yhdistaa eri oppiaineiden opetukseen. Kansallisen audiovisuaalisen instituutin

(KAVI) Elokuvapolku-palvelu havainnollistaa elokuvakerrontaa elokuvanaytteiden kautta.

Elokuvapolku on mainio valine tutustua elokuvakerrontaan, elokuvan kieleen seka kasi-

telld katsomiskokemusta. Elokuvapolulle paasee osoitteessa: http://elokuvapolku.kavi.fi.

OIVALTAVAA ELOKUVA-ANALYYSIA

Perinteisesti elokuva-analyysi on siis tarkoittanut katsellun elokuvan tai naytteen tarkas-
telua ja tulkintaa joko kirjallisesti tai suusanallisesti. Teknologian kehityksen seurauksena
myds analyysin keinot ovat muuttuneet ja monipuolistuneet. Elokuviin ja elokuvakerron-

taan on yha helpompi tutustua niita itse tekemalla. Kaytannonlaheisten menetelmien joh-
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dosta elokuvakasvatuksella on nykyaan paljon tarjottavana koulujen mediakasvatukselle.

Katsomisen vaikutukset omien elokuvien tekemiseen nakyvat myos eri tekniikoiden ja ker-

rontakeinojen hallintana ja oivaltavana kayttona.

Kokeilemalla elokuvien tekemista, elokuvakerronnan keinot tulevat tutuiksi omakohtaisen
kokemuksen ja itseilmaisun kautta. Kun elokuva tehdaan itse, ei elokuvantekijan tekemia
paatoksia nahda valmiina valkokankaalla vaan ne joudutaan kohtaamaan itse: Mihin mina
asettaisin kameran? Mita mina haluan talla kuvalla kertoa? Kun kokemusta elokuvallisen
tuotoksen kuvaamisesta ja editoimisesta karttuu, elokuvien analysoimisesta tulee, mikali
mahdollista, entista monipuolisempaa ja katsomisprosessista palkitsevampaa. [lmaisulli-
nen kehitys on monipuolista: yhtaalta osataan kertoa elokuvista suusanallisesti ja perus-
tella paremmin omia nakemyksiaan, toisaalta osataan kertoa omia tarinoita visuaalisesti

kayttamalla elokuvan kerrontakeinoja ja perustella omia luovia paatoksia.

PAASTAAN MATKALLE,

JoSSA OPITAAN JA ol VALLETAAN
IHMISYYDESTA, INHIMILLISYYDESTA, ETIIKASTA,
MORAALISTA )A
YUIPAATAAN ELAMASTA.




YHTEYS PERUSOPETUKSEN OPETUSSUUNNITELMIEN PERUSTEISIIN

Miksi elokuvia pitaisi katsoa koulussa?

Sen lisaksi, etta koulujen elokuvakasvatuksen avulla voidaan olla mukana
muodostamassa perustaa lapsen koko elaman kestavaan elokuvasuhteeseen,
elokuvien katsominen on yhteydessa perusopetuksen opetussuunnitelmien
perusteiden laaja-alaisen osaamisen tavoitteisiin.

Elokuvankatselun aikana ja sen yhteydessa oppilaat harjaantuvat tarkastelemaan
asioita kriittisesti tekijan, katsojan seka elokuvan kayttoyhteyksien ja -tilanteiden
nakokulmista.

Oppilaat analysoivat, tulkitsevat ja arvioivat katsottua elokuvaa teoksena ja osana
elokuvakulttuuria.

Katsomisen tarkoituksena on antaa oppilaille mahdollisuus kokea ja tulkita
elokuvataidetta ja -kulttuuria.

Tavoitteena on myos, etta oppilaita ohjataan katsomisen kautta tuntemaan ja
arvostamaan elokuvan kulttuuriperintoa.

Katsotun elokuvan avulla voidaan tutustua kulttuuriin ennen ja nyt seka faktan ja
fiktion erotteluun.

Katsomistilanteen tulisi olla elokuvan aktiivista lukemista ilman etta katselusta
nauttiminen ja eldytyminen elokuvaan karsivat.
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Omien elokuvien tekeminen on elokuvakasvatuksen kuninkuuslaji. Siind yhdistyy usea
elokuvakasvatukselle tarked osa-alue. Myds tekemisvaiheessa elokuvan rooli taiteena, kulttuurina ja
kielend tulisi olla (dhtokohtana tydskentelylle. Elokuvan kielen oppiminen, todellisuuden havainnointi
sekd rajaaminen ajassa ja tilassa kehittavat ilmaisullisia kykyja kertoa, viestid ja vaikuttaa yksin sekd

osana tydryhmd&a.




TEKEMISEN HELPPOUS - JA VAIKEUS

Elokuvien tekeminen on nykyaan helpompaa kuin koskaan. Ainakin valineteknisesti ajatel-
tuna. Lahes jokainen meista kantaa videokameraa mukanaan taskussaan tai laukussaan.
Kamera on yksi puhelimen kaytetyimpia sovelluksia. Myds videoeditointiin tarkoitettuja oh-
jelmistoja voi ladata puhelimeen - jopa ilmaiseksi. Samalla laitteella oman tuotoksen voi
siis kuvata, editoida ja jakaa maailmanlaajuisesti vaikkapa maksuttomalla YouTube -tilil-

laan.

Elokuvien tekemisessa yhdistyvat elokuvan kielen kaytto merkitysten muodostamisessa
seka todellisuuden havainnointi ja representaatio. Esimerkkina tasta kayvat jopa ihan yk-
sinkertaisimmat kotivideot, joissa kuvataan syntymapaivia tai muita tapahtumia. Rajaam-
me kuvaa tarpeen mukaan niin, etta kuvassa nakyvat vain tarpeelliset henkilot, otamme
lahikuvia tarjoiluista ja hymyilevista kasvoista. Kameran etsimen tai nayton lapi havain-
noimme maailmaa eri tavalla verrattuna tavanomaiseen ihmisen katseeseen. Kameralla

valikoimme ja viipaloimme todellisuutta. Tavoitteena on tallentaa hetki, jotta se voidaan

esittédd uudelleen (representoida). Ilmaisu videokameralla on aina subjektiivista. Jopa

valvontakameran kuvaamaa kuvaa voidaan luonnehtia subjektiiviseksi, onhan sen joku
henkilo asettanut kuvaamaan juuri haluamallaan tavalla ympariston tapahtumia. Emme
siis voi havainnoida todellisuutta objektiivisesti edes dokumenttielokuvassa vaan teos on
aina tekijan subjektiivinen nakemys. Kiinnostavan poikkeuksen tahan tekevat 360°-eloku-

vat, joita katsellaan virtuaalilasien kautta.




Videokamera sinansa on mekaaninen laite, mutta tarvitsee luovassa tyoskentelyssa ihmis-
mielen ohjaamaan sen toimintoja seka rajaamaan todellisuutta. Luovuus kameran kaytos-
sa syntyy kerronnallisten keinojen kaytosta todellisuuden tallentamisessa ja merkitysten
muodostamisessa. Joku tyytyy kuvaamaan syntymapaivajuhlallisuudet yhdesta kuvauspai-
kasta yhdella otoksella, kun taas toinen vaihtaa valilla kameran paikkaa ja kuvakokoja saa-
dakseen juhlien tunnelman taltioitua nayttamalla yksityiskohtia seka luomalla mielikuvia
katsojan paassa. Sinansa yhden kuvan video juhlista voi olla hengeltdan realistisempi ku-

vaus tapahtumista. Siina aikaa ja toimintaa ei ole manipuloitu elokuvallisin keinoin.

KUVA KIRKASTUU VAIHE VAIHEELTA

Omien elokuvien tekeminen kehittaa useita taitoja, silla tekemisprosessiin liittyy useita eri
tyyppisia osa-alueita ideoinnista aina valmiin tuotoksen editointiin ja ensi-illan jarjestami-
seen. Elokuva "syntyy” tekijan tai tekijoiden paassa useamman kerran: ensimmaisen ker-
ran elokuva "nahdaan” valmiina ideointivaiheessa, kun valitaan yhteinen idea, jota ryhdy-
taan tyostamaan. Hieman selkeampi kuva elokuvasta muodostuu, kun sita kasikirjoitetaan.

Kuvausvaiheessa kuva kirkastuu edelleen, mutta vasta editointivaiheessa nahdaan konk-

reettisesti, milta elokuva nayttaa ja millaisia mielikuvia ja merkityksia perattaiset otokset

muodostavat. Elokuvien tekeminen on siis pitkalti abstraktia hahmottamista, mika tekee
siita haastavan etenkin nuorten lasten keskuudessa, joilla abstraktin hahmottamisen kyky
on vasta kehittymassa. Taman vuoksi lasten on vaikea ymmartaa, mita on mahdollista teh-

da olemassa olevien resurssien ja ajan puitteissa.




Elokuvien tekeminen opettaa tekijoilleen elokuvan kielioppia paremmin kuin mikaan muu
elokuvakasvatuksen osa-alue. Samaan tapaan kuin perinteista sanojen kieltd opitaan
kayttamalla sita aktiivisesti, myds elokuvan kieltéd oppii parhaiten kdyttamalla sita. (Peters
1965, 66.) Tekijoiden audiovisuaalinen kasiala kehittyy elokuvia tehdessa elokuva eloku-
valta. Kameran kaytto ja audiovisuaalinen kasiala on alussa hapuilevaa varsinkin pienilla
lapsilla. Aivan kuten perinteisessa kirjoittamaan oppimisessa kirjaimet ovat ensin huteria
harakanvarpaita, kunnes muuttuvat vahitellen oikeiksi kirjaimiksi ja lauseiksi. Kuten kynal-
3, myos kameralla opitaan kirjoittamaan vahitellen, eikd se tapahdu hetkessa.

Elokuvan kielta voidaan oppia myos katsomalla ja analysoimalla elokuvia, mutta nuorten
lasten kohdalla tekemalld oppiminen on varmastikin mieleenpainuvin metodi. Riittaakao sit-

ten pelkka elokuvien tekeminen tayttamaan kaikki elokuvakasvatuksen vaatimukset?

Elokuvakasvatuksen opas -kirjassa mainitaan, ettd oppiminen elokuvia tekemalla jaa vail-

linaiseksi, jos se merkitsee vain teknista osaamista ilman ymmarrysta prosessista ja lop-

putuloksen paikasta elokuvakulttuurissa (Kovanen 2013, 13). Omien elokuvien tekemiseen

onkin hyva yhdistaa kriittista analyysia prosessin eri vaiheisiin. Elokuvan kielen tuntemuk-
sen ja esteettisen arvottamisen lisdksi elokuvien ymmartamiseen kuuluu sisallon kriitti-
nen omaksuminen (Peters 1965, 75). Kuten elokuvien katsomista kasittelevan kappaleen
yhteydessa mainittiin, elokuvien katselun ja omien elokuvien tekemisen valilla on yhteys.
Vastaavasti omien elokuvien tekeminen toimii hyvana linkkina elokuvien katsomiseen ja
tarkasteluun. Kun omaa omakohtaisen kokemuksen tekijyydesta, katsotaan elokuvia eri-

laisin silmin - ei ainoastaan katsojan silmin vaan myds tekijan silmin.




OLOSUHTEET KOULUSSA, VAIKUTUKSET TYOSKENTELYLLE

Lasten kanssa tyoskennellessa ei lopputuloksen - eli valmiin elokuvan - painoarvoa kan-
nata korostaa liikaa. Tarkeampaa on prosessi, miten elokuva on tehty. Se on opettavainen
ja kasvatuksellinen osa. Lopputulosta tulisi aina peilata prosessiin, jonka aikana saatetaan
kohdata ala- ja ylamakia. Prosessin seurauksena tapahtuu kasvamista eli jokin asia teki-
joissa muuttuu. Jos elokuvan tekemiseen on kaytetty nelja oppituntia, niin lopputulos ei
voi olla sama kuin elokuvassa, jonka tekemiseen on kaytetty 20 oppituntia. Jos elokuvat on
suunniteltu ja kuvattu nopeasti eika kohtauksia ole ehditty harjoitella, niin erot voivat nakya
mm. teknisessa laadussa, nayttelijoiden suorituksissa ja eri elokuvakerronnan keinojen
kayton vahyydessa. Silti neljassa tunnissa tehdyssa elokuvassa voi olla parempi kerron-
nallinen lahtokohta ja idea kuin elokuvassa, jonka tekemiseen on kaytetty 20 oppituntia.

Molemmissa tapauksissa tuloksena on elokuva, mutta prosessin tavoitteet ovat olleet erit.

Tavoitteet tulisikin asettaa olosuhteiden ja resurssien (mm. tekniikka, aika, ohjaus) mu-
kaan. Jos elokuvassa on hyva ja omaperainen idea ja sita on kasitelty luovasti, antavat nama
paljon anteeksi teknisissa puutteissa ja kerronnan epatasaisuudessa. Kannattaa siis suo-
sia yksinkertaisia, tuoreita ja mielenkiintoisia ideoita. Silloin lapset hahmottavat paremmin
elokuvan rakenteen ja sanoman ja he voivat paremmin keskittya tarinaan, kuvakerrontaan
ja nayttelijantyohon. Kannattaa myds tarkistaa, etta onko idea ylipaataan sellainen, mika

kiinnostaa edes tekijoita? Voisiko se kiinnostaa my0s jotakuta muuta?




Kamerat ja tietokoneet maksavat rahaa, luovuus ja mielikuvitus eivat maksa mitaan. Nii-
den kaytolla paésee pitkalle elokuvaprojekteissa, vaikka muita resursseja (aikaa, rahaa
ja laitteistoa) ei olisikaan liiemmalti. Tyoskentelyn ilo ja riemu nékyy lopputuloksessa ns.

“tekemisen meininkinad”, mika antaa tarkeaa lisdarvoa lopputulokselle.

Ajankaytto kannattaa suunnitella hyvin. Paljonko aikaa kouluopetuksesta voidaan kayttaa
elokuvan tekemiseen? Ensimmaista kertaa elokuvaprojektia luokassaan vetavan opettajan
kannattaa asettaa rima riittavan alas, jotta nalkaa jaisi myos seuraavaan elokuvaprojektiin.
Hyva tapa aloittaa perehtyminen elokuvaan on tehda yhden otoksen mittainen Lumiere-
elokuva. Aikaa tahan kuluu korkeintaan kaksoistunnin verran. Ranskalaiset Lumieren
veljekset kuvasivat 1800-1900 -lukujen vaihteessa satoja yhden otoksen mittaisia elokuvia,
jotka olivat kestoltaan 45 sekuntia. Lyhyesta kestostaan ja yksinkertaisesta muodostaan
huolimatta elokuvissa oli monenlaisia elokuvakerronnallisia ja kielellisia innovaatioita,

kuten taman oppaan Tutkitaan-kappaleessa on esitetty.

Lumiere-elokuvan jdlkeen voidaan tehda elokuva kolmella kuvalla eli "keksia” elokuva-
leikkaus. Myds tahan harjoitukseen loytyvat ohjeet Tutkitaan-kappaleesta. Naiden kahden
harjoituksen jalkeen oppilaat osaavat jo sangen paljon elokuvan kielesta ja kerronnasta
(lahikuva, ajan ja tilan rajaaminen, esiintyminen kameralle). Tallaisten harjoitusten jélkeen
voidaan saada paljon enemman irti elokuvatyopajasta, johon varataan aikaa vaikkapa nel-
jé oppituntia (& 45min), joista 60 minuuttia kaytetaan suunnitteluun, 60 minuuttia kuvaa-
miseen ja 60 minuuttia editointiin ja ensi-iltaan. Toki ensi-illan voi jattdd myos kokonaan
omalle kerralle, jolloin sitd ehditdan valmistella ja mainostaa vaikkapa koulun muille luo-

kille ja opettajille.
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Erilaisia tydpajaohjeistuksia voi kayttaa pohjana luokan elokuvatyopajalle. Naita oytyy ver-
kosta esimerkiksi Koulujen elokuvaviiko- ja Kaikki kuvaa -sivustoilta. Tyopajan rakenne ja
tarinoiden laajuus taytyy suhteuttaa kaytettavissa olevaan aikaan. Jopa neljassa oppitun-
nissa voidaan tehda elokuvia ideasta ensi-iltaan -periaatteella. Jos aikaa on kaytettavissa
enemman, niin elokuvanteon vaiheisiin on mahdollista perehtya paremmin. Toki tama tar-
koittaa, etta projekti laajenee ja opettajan on vaikeampi hallita varsinkin useampaa yhtaai-

kaista elokuvaprojektia. Lopputulos voi kuitenkin olla viimeistellymman oloinen.

VINKKEJA TYOSKENTELYYN

Kun elokuvia tehdaan koulussa, niin yleensa kaydaan lapi kaikki elokuvantekoon liittyvat
vaiheet: ideointi, kasikirjoittaminen, kuvaaminen ja editoiminen. Naiden lisaksi voidaan
miettid, millainen ensi-ilta valmistuneista tuotoksista jarjestetdaan, ja miten valmista elo-
kuvaa jaetaan esimerkiksi YouTubessa tai lahettamalla sita erilaisiin lasten ja nuorten te-

kemille elokuville tarkoitettuihin katselmuksiin ja festivaaleille.

Elokuvantekoon liittyy siis paljon vaiheita ja viela enemman valintojen tekemista. Jokai-
seen vaiheeseen on olemassa hyvia kaytanteita esimerkiksi siihen, miten prosessi saa-
daan etenemaan jouhevasti vaikkapa koululuokassa. Koulujen elokuvaviikon sivustolla on
esitelty tyopajamalli, joka perustuu Valveen elokuvakoulun kehittamaan Taikalamppu-me-
netelmaan. Siihen kuuluvat mm. seuraavat asiat: elokuvat suunnitellaan listaamalla ta-
pahtumapaikkoja ja tapahtumia, elokuvan lopussa on yllattava kaanne, elokuvat kuvataan

kronologisessa jarjestyksessa ja editointi ei ole valttamatonta.
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IDEOINTI

Elokuvan ideointi on yksi tarkeimmistd vaiheista elokuvanteossa. On hyva muistaa, etta
ideointivaiheessa kaikki ideat ovat "hyvia” ideoita. Paras ja toteuttamiskelpoisin idea voi
loytya hyvin yllattavastakin aiheesta. Kannattaa siis olla avoin. Jos idea tuntuu toimivalta ja

mukavalta, niin sita voi tyostaa eteenpain kohti tarinallista muotoa.

Ideointivaiheeseen on paljon hyvia menetelmia, miten lapset saadaan idecimaan ja kaytta-
maan mielikuvitusta. Edella mainittiin Taikalamppu-menetelmaan sisaltyva ideointiharjoi-
tus: luetellaan ja listataan tapahtumapaikkoja ja tapahtumia. Kun naita yhdistellaan, niin
voi syntya erittdin mielenkiintoisia asetelmia, kuten vaikkapa pankkiryosto Marsissa. Muo-
dostuneet kohtausaihiot voidaan taman jalkeen naytelléa improvisoiden. Syntyneita koh-

tauksia voidaan kayttdaa oman kasikirjoituksen pohjana.

Henkilohahmojen kirjoittaminen on myos hauska tapa ryhtya rakentamaan omaa elokuvaa.

Omasta hahmosta merkitdan ylos a) yleiset tiedot: nimi, ikd, sukupuoli, ammatti; b} so-

siaaliset ominaisuudet: tavat, motto, kielitaito; c) fyysiset ominaisuudet: ruumiinrakenne,

hiukset, tuntomerkit, &ani; d] henkilokohtaiset mieltymykset: harrastukset, mista pitaa ja
ei pida, pakkomielle, hyvat ja pahat luonteenpiirteet, pelot ja erityiskyvyt. Lisaksi omal-
le hahmolle voi kirjoittaa lyhyen historian, mitda menneisyydessa on tapahtunut. Kun oma
henkilohahmo on valmis, se voidaan esitelld muulle luokalle. Monesti mielenkiintoisten

hahmojen ymparille syntyy tarina lahes itsestaan.




Omakohtaiset kokemukset voivat myos toimia hyvina lahtokohtina tarinoille. Talloin on
mahdollisuus tehda elokuvia lasten omasta elamasta ja kokemuksista. Mita jannittavaa tai
hauskaa on tapahtunut esimerkiksi koulussa oppitunnilla tai valitunnilla? Kenties koulu-
matkalla? Saisiko siita tarinan elokuvaan?

Monesti myos tavara tai esine voi synnyttaa idean, joka muuntuu sujuvasti tarinaksi. Yksi
tapa ideoida elokuvia on antaa pienryhmien valita oma tavara tai esine, jonka ymparille

rakennetaan tarina. Mika esine on? Kenelle se on kuulunut? Mita silla voi tehda?

Kun hyvalta tuntuva idea on loytynyt, se alkaa helposti rakentua kohti tarinallisempaa muo-
toa. Usein tarina lahtee ronsyilemaan ja perimmainen idea on vaarassa hukkua. Tama ei
valttamatta ole huono asia, vaan ennemminkin on hyva asia, etta lapset innostuvat tarinoi-
maan ja kehittdamaan ideaa eteenpain. Kaikkia ideoita ja tarinan yksityiskohtia ei kuiten-
kaan voida kayttaa, joten on tehtava valintoja. Taman vuoksi ideoinnin paatteeksi on hyva

tehdd omasta elokuvaideasta ns. synopsis eli kertoa elokuvan idea (mitd elokuvassa ta-

pahtuu) yhdella tai kahdella lauseella. Tamén jalkeen voidaan testata, her&ttaaké synopsis

kiinnostuksen nahda kyseinen elokuva? Jos ei, niin kannattaa miettia synopsista tai ideaa
uudelleen, jotta siita saataisiin kiinnostava. Synopsis on hyva tyovaline myods ryhmatyos-

kentelyyn. Sen luettuaan kaikki tietavat varmuudella, millaista elokuvaa ollaan tekemassa.




KASIKIRJOITTAMINEN

Paras vinkki kasikirjoituksen tekemiseen on, etta yrittaa pitada se mahdollisimman yksin-
kertaisena. Kasikirjoitus on tydkalu elokuvan kuvaajalle, nayttelijoille seka muille teke-
miseen osallistuville henkildille. Kasikirjoituksessa kerrotaan mita elokuvassa nakyy ja
kuuluu, muita asioita ei kasikirjoitukseen kirjoiteta. Tarinaa kannattaa vieda eteenpain toi-
minnan, ei puheen kautta. Tama tekee lopputuloksesta elokuvallisemman. Kuvaaminen on
myds helpompaa ja nopeampaa, kun lasten ei tarvitse muistella tai improvisoida niin paljon
vuorosanoja, mika johtaa usein uusintaottoihin. Lasten tekemissa elokuvissa kasikirjoituk-
set voivat olla hyvinkin yksinkertaisia. Usein elokuvat ovat kestoltaan 1 - 3 minuuttia, joten
keskeiset tapahtumat voidaan kirjoittaa esimerkiksi kayttamalla ranskalaisia viivoja: miten
elokuva alkaa, mita tapahtuu sitten, miten tarina etenee, millainen yllattava kaanne tari-
nassa on, miten elokuva loppuu. Hieman paremmin ideaan ja tarinaan saadaan dramatur-
gista rakennetta kayttamalla yleista alku-keskikohta-loppu -jakoa. Tarinan dramaturgiaa

voidaan kehittaa esimerkiksi seuraavien kysymysten avulla.
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Alkusysays

ALKU

Miten elokuva alkaa: Milla tavalla katsojan mielenkiinto herate-
taan aivan elokuvan alussa?

Esittely

Miten esitellaan tapahtumapaikka, paahenkilo, elokuvan paa-
ongelma seka paahenkildn tavoite elokuvassa?

Kaannekohta 1

Miten tarinan suunta muuttuu katsojalle yllattavalla tavalla?

Syventaminen ja
kiihdytys
(ristiriitojen
karjistyminen)

KESKIKOHTA

Millaista vastustusta paahenkilo kokee, kun koettaa saavuttaa
tavoitteensa?

Opitaanko p&aahenkilosté jotain uutta (esim. erityistaito, tapa,
vika...)?

Milla tavalla tapahtumat karjistyvat ja huipentuvat ennen
loppuratkaisua?

Kaannekohta 2

Miten tarinan suunta muuttuu katsojalle yllattavalla tavalla?

Ratkaisu

LOPPU

Milla tavalla paahenkilo ratkaisee ongelman tai voittaa vastus-
tajansa?

Haivytys

Miten kay ilmi, ettd rauha / arki palautuu tapahtumapaikalle ja
paahenkilon eldmaan? Vai palaavatko ongelmat uudestaan?




KUVAAMINEN

Kun elokuvaa ryhdytaan kuvaamaan, niin kaikille tulisi olla selvana roolit, missa kukin
tyoskentelee. Rooleja voidaan myds kierrattaa, jotta kaikille loytyy mielekasta tekemista ja
kaikki halukkaat paasevat esimerkiksi kokeilemaan kuvaamista. Varsinkin pienille lapsille
voi olla helpottavaa, kun elokuvan tapahtumat (kohtaukset) kuvataan kronologisessa
jarjestyksessa. Tama mahdollistaa myds sen, ettei elokuvia tarvitse valttamatta edes

editoida. Jos editointivaihe jatetaan valista, niin alku- ja lopputekstit voi kirjoittaa

esimerkiksi paperille tai taululle, mistd ne kuvataan. Ainitehosteet voidaan tehd3 ja

tallentaa kuvausten yhteydessa livena samanaikaisesti kohtauksia kuvattaessa.

Kohtauksia kannattaa harjoitella ennen kuin ne tallennetaan. Nain seka kuvaaja etta nayt-
telijat voivat konkreettisesti kokeilla sitd, millainen ilmaisu sopisi tilanteeseen. Jos koh-
tauksessa on nayttelijan puhetta, tulisi kamera vieda riittavan lahelle kuvattavaa henkiloa.
Kameran mikrofonin tulisi myos osoittaa puhujaan pain. Tilanteessa tulisi kuitenkin valttaa
sita, ettd nayttelija katsoo kameraan, ellei se ole tarinankerronnallisesti tarkoituksenmu-
kaista. Ulkoisen mikrofonin kayttd on suositeltavaa. Silloin danet saadaan paremmin tal-
lennettua, kun mikrofoni voidaan kohdistaa eri suuntaan kuin kamera. Kannattaa myos
muistaa, etta kylma- ja ilmanvaihtolaitteiden ldheisyydessa kuvaaminen voi aiheuttaa yl-
lattavan suurta hairiodanta lopputuotokseen. Kannattaakin aina kayttaa kuulokkeita, jos

mahdollista ja tarkkailla aanenvoimakkuutta.




EDITOINTI

Editointivaihe ei ole pakollinen, mutta nykyaan, kun elokuvat usein kuvataan iPadeilla tai
muilla tablet-laitteilla, myds editointi onnistuu katevasti samalla laitteella. Kuvauksia seu-
raava editointivaihe mahdollistaa myds kuvausten suorittamisen epakronologisessa jar-
jestyksessa, silla editointivaiheessa kuvattujen kohtausten jarjestysta voidaan muuttaa
editointiohjelman aikajanalla. Editointivaiheessa elokuvan kerrontaan saadaan lisaa tehoa
ja tunnelmaa lisadmalla siithen musiikkia ja danitehosteita. Lisaksi kuvattuja otoksia voi-
daan lyhentaa ja nain tiivistaa turhat kohdat pois. Editoinnin yksi tarkoitus onkin luoda elo-

kuvalle rytmi.

Editointi kannattaa jakaa kolmeen vaiheeseen: ensimmaiseksi keskitytaan kuvaraitaan eli
kiinnitetdaan huomiota siihen, miten otos vaihtuu seuraavaan otokseen ja kaytetaanko otos-
ten valilla esimerkiksi ristikuvia tai haivytyksia. Elokuvan alkuun tulee yleensa elokuvan
nimi ja loppuun elokuvan tehneiden lasten nimet seka koulun nimi ja vuosiluku. Kun kuva-
raita on saatu editoitua, keskitytaan seuraavaksi elokuvan aanimaailmaan: lisataan alku-
ja loppumusiikkia, aanitehosteita ja kenties vaimennetaan tai korostetaan kuvaustilanteen

aania. Taman jalkeen elokuva voidaan katsoa alusta loppuun ja miettia elokuvan rytmia ja

tunnelmaa. Onko elokuva joissain kohdin liian hidas tai nopea? Kuuluvatko kaikki aanet?

Onko valittu musiikki tunnelmaan sopiva? Elokuva voidaan katsoa toki editoinnin muissakin
vaiheissa, mutta pian oman elokuvan kerrontaan sokaistuu. Tama on hyva ottaa huomioon,
silla ei ole tietystikaan lainkaan sama asia, miten elokuvan kerronta avautuu sellaiselle

henkildlle, joka on nahnyt sen 10 kertaa kuin henkilolle, joka nakee sen ainoastaan kerran.




Tallainen yksinkertainen editointivaihe, missa ensin jarjestetaan kuvaraita ja sen jalkeen

daniraita kuntoon toimii hyvin lyhyissa lasten tekemissa elokuvissa. Jos aikaa ja karsival-
lisyytta on enemman, niin voidaan kiinnittaa huomioita jatkuvuuteen eli sithen, miten esi-
merkiksi liike jatkuu otoksesta toiseen. Tassakin tapauksessa ensin kannattaa tehda ns.
“raakaleikkaus”, missa otokset jarjestetaan oikeaan jarjestykseen aikajanalle ennen kuin

niita ryhdytaan tarkemmin kasittelemaan.

Vaikka editointivaiheessa vain yksi henkilo voi olla kerrallaan editoimassa, voidaan isom-
paakin ryhmaa osallistaa editointivaiheessa: elokuvan materiaali voidaan siirtaa kahdelle
laitteelle ja editoida molemmilla laitteilla, toisessa elokuvan alkupuolta ja toisessa elo-
kuvan loppupuolta. Osa lapsista voi etsia sopivia aanitehosteita ja osa elokuvaan sopivaa
musiikkia, samalla kun muu ryhma editoi kuvaraitaa. Editointiin on hyva olla jonkinlai-
nen suunnitelma, jonka voi tehda kasikirjoituksen pohjalta. Esimerkiksi aanitehosteita voi

miettia ja listata etukateen.

ENSI-ILTA JA JULKAISEMINEN

Elokuvan saaminen valmiiksi on hieno juttu ja siitd kannattaa ottaa kaikki ilo irti. Ryhma on
tehnyt paljon tdita ja valintoja seka kaynyt lapi elokuvanteon eri vaiheita. Onpa prosessin
aikana voitu kohdata myos vaikeuksia, ja valilla on voinut tuntua jopa silta, ettei valmis-
ta tule ikina. Vaikeuksien kautta paadytaan kuitenkin usein voittoon. Jos elokuva on hyvin

suunniteltu, niin suuria ongelmia ei ole ehka ollutkaan.




Seuraavaksi on aika saada tyon tulokset myés muiden nahtavaksi: tama onnistuu jarjesta-
malla ensi-ilta ja julkaisemalla valmiit elokuvat vaikkapa YouTube-kanavalla. N&ita varten

taytyy huomioida muutama asia mm. julkisen esittamisen oikeuksista ja luvista.

Kun lasten tuotokset esitetaan julkisesti, lasten huoltajilta tulee kysya luvat esittamiseen.
Jos lapsi ei saa esiintya elokuvassa, mutta voi muutoin osallistua sen tekemiseen, voidaan
naissa tapauksissa kyseiset lapset ohjata toimimaan eri rooleissa kameran takana, kuten
ohjaajana, kuvaajana, aanittajana, editoijana tai kasikirjoittajana. Luvat on hyva kerata en-
nen elokuvaprojektin alkamista, jotta opettaja voi paremmin varautua mahdollisiin julkisen

esittamisen ja elokuvassa esiintymisen kieltoihin.

Luokassa valmistuu yleensa samanaikaisesti useampi elokuva. Elokuvat kannattaa kat-
soa yhdessa, silla muiden ryhmien t6itd on mukava katsoa. Miten muut ovat onnistuneet?
Millaisen vastaanoton oma elokuva saa aikaan? Ensi-iltaan voi kutsua muidenkin luokkien
oppilaita ihastelemaan aikaansaannoksia. Ensi-illasta saadaan juhlavampi ja vaikuttavam-

pi, jos sinne valmistetaan elokuvista julisteet seka itse tapahtumaan vaikkapa paasyliput.

Ensi-illassa elokuvat palkitaan aplodein. Taman jalkeen niista voidaan keskustella. Paras

tilanne on, jos elokuvat herattavat oppilaissa keskustelua, missa opettajan rooli on toimia

puheenjohtajana. Usein kuitenkin opettajan kannattaa valmistautua ja miettia etukateen
joitain kysymyksia, joita esittaa elokuvien katsomisen jalkeen. Mita enemman aikaa on ku-
lunut elokuvan tekovaiheesta, sita objektiivisemmin omaan tuotokseen pystyy suhtautu-
maan. Yleensa ensi-ilta jarjestetaan kuitenkin kdytanndnsyista hyvin lahella elokuvanteon

paattymista. Joissain tapauksissa melkeinpa valittomasti editointivaiheen paatyttya.




Ensi-illan jalkeen elokuvat voi jakaa kaikille elokuvantekoon osallistuneille. Kateva tapa on
jakaa elokuvan latauslinkki jonkin pilvipalvelun (WeTransfer, Dropbox, Google Drive tms.)
kautta tai ladata elokuvat YouTube-palveluun esimerkiksi koulun tai luokan omalle kana-
valle. YouTubessa videot voidaan pitda yksityisena (avautuu ainoastaan linkill3) tai ne voi-
vat olla nakyvilla julkisesti. Jos elokuvat ovat julkisia, niin elokuvien asetuksista kannattaa
kayda laittamassa kommentointimahdollisuus pois. Muutoin taytyy pitaa ylla moderointia

ja seurata mahdollisia asiattomuuksia kommenttikentassa.

YouTubessa tai pilvipalvelussa olevasta elokuvasta on helppo lahettaa linkki eteenpain.
Elokuva on esimerkiksi helppo lahettaa erilaisiin tapahtumiin ja festivaaleille, jotka naytta-
vat lasten ja nuorten tekemia elokuvia. Yhtakkia onkin niin, ettd luokassa yhdessa ideoitu
elokuva jatkaa elamaansa koulun ulkopuolisessa maailmassa, ja saa aikaan pitkakestoista

iloa seka lasten oman aanen esilldoloa jopa osana yhteiskunnallista keskustelua.

KYSYMYKSIA OMAN TUOTOKSEN ARVIOINTIIN

TEKOPROSESSIN ANALYYSI TUOTOKSEN ANALYYSI

Oliko prosessin aikana ongelmia? Millainen ensivaikutelma elokuvasta muodostuu?

Miten ne ratkaistiin? Kuinka elokuva onnistui a) tekijéiden mielesta,
Osallistuivatko kaikki tyoskentelyyn? b) muiden mielest3?

Millaisia rooleja tydryhmassa muo- Onko elokuvassa tarinaa? Valittyyko siita se, mita tekijat
dostui? ovat halunneet elokuvallaan kertoa?

Oliko tekeminen hauskaa vai tylsaa? Miten valmista tuotosta voisi kenties parantaa?
Millaisia luovia ratkaisuja elokuvassa on kaytetty?
Miten valittu musiikki vaikuttaa elokuvan tunnelmaan?




YHTEYS PERUSOPETUKSEN OPETUSSUUNNITELMIEN
PERUSTEISIIN

Elokuvanteon aikana oppilaat paasevat tuottamaan elokuvateksteja audio-
visuaalisessa ja digitaalisessa muodossa.

Tyoskentelyssa on tarkeassa osassa yhdessa tekemisen ja oivaltamisen ilo.
Elokuvien tekemisen kautta oppilaiden sosiaaliset taidot kehittyvat ja he oppivat
ilmaisemaan itsedaan seka esiintymaan kameran edessa.

Oppilaita rohkaistaan ilmaisemaan itsedan monipuolisesti ja kdyttamaan omaa
kehoaan tunteiden, nakemysten, ajatusten ja ideoiden ilmaisemiseen.

Elokuvanteon kautta oppilaat oppivat luottamaan itseensa ja nakemyksiinsa
seka perustelemaan tekemiaan valintojaan.

Tekoprosessi mahdollistaa myds koulun ulkopuolella opittujen taitojen kayton ja
soveltamisen koulutydssa seka niiden syventamisen.

Esimerkiksi oppilaiden kasitys eri laitteiden, ohjelmistojen ja palvelujen kaytto- ja
toimintalogiikasta syvenee.

Taman seurauksena he harjaantuvat systematisoimaan, organisoimaan ja
jakamaan tiedostoja seka valmistamaan digitaalisia tuotoksia yhdessa muiden
kanssa.

Ryhmatyossa on tarkeaa oppia kuuntelemaan itsea ja toisia, nakemaan asioita
toisten silmin seka loytamaan vaihtoehtoja ja luovia ratkaisuja.

Elokuvan tekeminen kehittaa myods oppilaiden kuvanlukutaitoa.

Prosessin aikana on mahdollista keskustella, mita kasitteet tietosuoja ja tekijan-
oikeus tarkoittavat, ja mita seurauksia lainvastaisesta toiminnasta voi olla.




TAVOITTEET

ryhmatyd, kommunikaatio - perustella omia valintoja

itseilmaisu, luovuus, ilo ja mielikuvitus - tekijanoikeuksiin tutustuminen

tarinankerronta - omien mediataitojen hyddyntaminen koulutydssa
elokuvan kieli ja lukutaito

HAASTEET RATKAISUT

Kaikki eivat paase osallistumaan ja kayt- Ei tehda liian suuria pienryhmia, hyva ryhmakoko fiktiivisen elokuvan
tamaan omia vahvuuksiaan (eli kaikille ei riita tekemiseen on 4-7 lasta / ryhma.
tekemistd)

Opettaja ei ehdi hallita / ohjata jokaisen Elokuvanteko on oppilasléhtdista, opettajan tulisi ennen kuvaamis-
pienryhman tyoskentelya vaihetta antaa tehtavéksi esim. kdyttaad vahintaan kolmea kuvakokoa
tms. Pienten lasten kohdalla on toki suotavaa, etta auttavia kasia on
enemman (kouluavustajat).

Koululla ei ole kuvauslaitteistoja jokaiselle Voivatko oppilaat kdyttaa omia alypuhelimiaan kuvaamiseen? Voiko
ryhmalle kuvaamiselle / elokuvaprojekteille olla vuorot? Kaikkien ei tarvitse

tehda samanaikaisesti elokuvia vaan osa voi tehda esim. teatteria,
stand-upia tms.

Aikaa on liian vahan Aikaa on aina riittavasti, kun mitoittaa tyon alla olevan elokuvan laajuu-
den suhteessa kaytettavissa olevaan aikaan. Jos aikaa on kaksi tuntia
ei kannata ryhtya tekemaan 10 minuutin mittaista elokuvaa. Sen sijaan
kannattaa tehda vaikkapa yhden kuvan mittainen Lumiére-elokuva.

Koululla ei ole rekvisiittaa Rekvisiitta ei ole valttdmatonta. Oppilaat voi myds ohjeistaa tuomaan
rekvisiittaa kotoaan: tuo mukanasi yksi esine ja yksi vaate. Nama voivat
toimia lahtdkohtana elokuvan suunnittelussa. Kun jokainen tuo muka-
naan yhden vaatteen ja esineen, on koossa jo aikamoinen rekvisiittava-
rasto.

Opettaja ei osaa opettaa elokuvantekoa Ei tarvitsekaan, silla paras tapa oppilaille oppia elokuvien tekoa on vain
tehda niita. Elokuvan kielta oppii parhaiten kayttamalla sita.




HAASTEET

RATKAISUT

Lopputulos ei ole riittavan hyva

Kukaan ei ole seppa syntyessaan. Oppilaat eivat voi oppia kaikkea
elokuvanteosta tekemalla yhta elokuvaa. Myds ammattilaiset tekevat
joskus huonoja elokuvia. Lopputulos ei ole padasia vaan se, ettd ollaan
tutustuttu mielekkaalla tavalla elokuvakulttuuriin ja elokuvan kieleen.

Valmiissa tuotoksessa puhedanet kuuluvat
huonosti

Elokuvien tarinaa ei kannata vieda eteenpain dialogin ja puheen kautta
vaan mieluiten kuvakerronnan ja toiminnan kautta, se on elokuval-
lisuutta ja silloin opitaan eniten elokuvallisesta kerronnasta. Jos
elokuvassa on puhetta, tulisi kamera vieda lahelle puhujaa tai viela
mieluummin kayttda ulkoista mikrofonia.

Kuvauksissa tulee paljon uusia ideoita

Kasikirjoitus ja idea konkretisoituvat lapsille usein vasta kuvausvai-
heessa ja lapset ymmartavat paremmin, mista on kyse. Kasikirjoitus
on vain tyovaline ja siihen voi tehda muutoksia. Liikaa sita ei kannata
kuitenkaan ryhtyd muuttamaan, silld muuten palataan helposti lahto-
ruutuun.

Elokuvanteko ei kiinnosta kaikkia oppilaita tai
oppilas ei halua esiintya kameran edessa

Elokuvantekoon kuuluu paljon eri rooleja, niin kameran edessa kuin
takanakin. Prosessissa tarvitaan kuvaajaa, aanittajaa, nayttelijoita,
ohjaajaa, editoijaa seka jarjestajia ja kuvaussihteeri, joka pitaa huo-
len siita, etta kuvaukset etenevat kasikirjoituksen mukaisesti. Lisaksi
elokuviin voi tehda itse musiikkia tai aanitehosteita ja tekijanoikeus-
vapaata musiikkia voi etsia verkosta. Elokuvaan voidaan myds tehda
juliste joko valokuvista tai omista piirroksista. Kaikille 8ytyy varmasti
mielekastd tekemista.




LOPPUSANAT
ELOKUVA KUULUU KOULUUN




ELOKUVA OSANA ILMIOOPPIMISTA

Kun elokuvaa tarkastellaan useista eri nakokulmista esimerkiksi taman oppaan esittele-
milla tavoilla, muodostuu siita oiva aihe koulujen ilmiopohjaiseen oppimiseen ja kouluo-
petuksen eheyttamiseen. Tassa oppaassa elokuvakasvatusta on tarkasteltu tutkimisen,
kokemisen ja tekemisen lahtokohdista, joissa tavoitteena on perehtya elokuvaan taiteena,
kulttuurina ja kielena. Samat lahtokohdat ja tavoitteet ovat myds valtakunnallisen Koulujen
elokuvaviikon toiminnassa. Perehtymalla elokuvaan Koulujen elokuvaviikon ohjeistuksen
ja tehtavanantojen mukaisesti, osallistuvat oppilaat samalla elokuvan ilmidpohjaiseen op-

pimiseen.

Perinteisesti ilmidoppiminen on joko oppiainepohjaista eheyttamista, missa eri oppiainei-
den opiskelulla tahdataan yhden ilmion tarkasteluun. Parhaimmillaan ilmidoppiminen on
silloin, kun ilmio ei ole oppilaille valmiiksi annettu vaan se kumpuaa lasten omista ky-
symyksista ja kokemuksista. Taman seurauksena ilmidoppiminen on oppilaita motivoivaa.
Elokuva on ilmiona oppilaita aidosti kiinnostava ja lilkkkuva kuva integroituu helposti eri op-
piaineiden opetukseen. Elokuvan perusominaisuuksia ja kerrontakeinoja voi hyddyntaa eri
oppiaineiden oppimisessa ja ongelmanratkaisussa. Nain muodostuvat oppimisen metodit
ovat luonteeltaan tutkivia. Ne myos lisaavat oppilaan ymmarrysta elokuvan keinoista ja ta-
voista. Ilmidoppiminen on tassa tapauksessa kaksisuuntaista. Elokuvaa voidaan tarkastella
ilmiona oppiainepohjaisesti kayttamalla eri oppiaineiden metodeja elokuvailmioon tutus-
tumisessa: matematiikassa voidaan laskea elokuvan kustannuksia, tuottoja ja tappioita,
opon ja yhteiskuntaopin tunnilla voidaan tutustua elokuvan ammattiryhmiin, kuvataiteessa

elokuvan kuvakieleen ja aidinkielen tunneilla tarinankerrontaan ja kasikirjoittamiseen jne.




Toisaalta elokuva ja liikkuvaa kuvaa itsessaan voi olla metodi, kun sita kaytetaan eri oppiai-

neisiin integroituvana metodina eli kamerakynana. Elokuvaviikko-sivustolla on paljon eri

oppiaineisiin liittyvia kamerakynan pedagogiikkaa soveltavia tehtavia.

ESIMERKKEJA ELOKUVAN ILMIOPOHJAISEEN OPPIMISEEN

ILMIOOPPIMISEN TAPA

PEDAGOGIIKKA / MATERIAALI

TAVOITE

Oppiainepohjainen

Eri oppiaineiden metodit

Tutustutaan eri oppiaineiden
yhteydessa elokuvan eri
osa-alueisiin, kuten budjettiin,
tyonkuviin, kuvakieleen ja
tarinankerrontaan.

Oppiaineintegraatio

Kamerakynan pedagogiikka

Kaytetaan videokameraa
perinteisen kynan tavoin eri
oppiaineiden opiskelussa.

Tutkitaan, koetaan, tehdaan

Koulujen elokuvaviikko

Tutustutaan laajasti elokuvaan
taiteena, kulttuurina ja kielena.

Elokuvan historia

Aikamatka elokuvaan -materiaali
KAVIn Elokuvapolku-sivusto

Tutustutaan elokuvan historiaan
ja elokuvailmaisun kehitykseen
toiminnallisten harjoitusten
kautta.

Elokuvan analyysi

Elokuva-analyysi
Koulukino
Ihmefilmi / CinEd

Tarkastellaan elokuvien aani- ja
kuvakerrontaa toiminnallisten ja
aktivoivien harjoitusten kautta.
Koulukinon materiaalit
yhdistavat elokuvien kasittelyn
eri oppiaineiden yhteyteen.




ELOKUVA KUULUU KOULUUN

Noin 15 vuotta sitten aloittelevana elokuvakasvattajana odottelin oppitunnin alkamis-
ta erdan koulun opettajainhuoneessa. Samassa poydassa istui kahvia juoden vanhempi
herra, joka loi arvioivia katseita minun suuntaani. Lopulta han kysyi: "No, kukas se sina
oletkaan?” Esittelin itseni ja kerroin, etta olin tullut koululle tekemaan oppilaiden kans-
sa elokuvaa. Seurasi hetken hiljaisuus. Ajattelin, ettd siind oli tama keskustelu, kunnes
opettaja jalleen nosti katseensa minuun. "No, se elokuva ei kylla kouluun kuulu. On taalla

tarkeampaakin tekemista.”

Viela tanakin paivana mietin tata kohtaamista usein. Myonnan, etta saan siita motivaatio-

ta kehittaa uusia kouluopetukseen soveltuvia elokuvakasvatuksen metodeja (...joten kiitos

vaan). Se myds kertoo, missa tilanteessa silloin ja varmasti myds osin edelleen eletdan -

koulumaailma ja lasten mediamaailma eivat kohtaa. Kommentti sai minut pohtimaan myos
ensimmaista kertaa sita, miksi elokuva on kouluissa niin kehnossa asemassa verrattuna
muihin siella opetettaviin taiteisiin. Vertailun vuoksi - tuskin voisimme kuvitella koululai-
tosta, missa ei opetettaisi kirjallisuutta, kuvataiteita tai musiikkia. Miksi viime vuosisadan
kiistatta tarkein taidemuoto ei kuulu kouluun? Kouluopetuksessa elokuvaa ei ole mielletty
pedagogiseksi asiaksi. Sen sijaan se on ollut hyva sijainen tai palkinto tai jokin muu asia,
joka liitetaan viihteeseen - ja viihdehan ei ole vakavasti otettavaa pedagogiikkaa, ei aina-

kaan koulussa.

Seka talla oppaalla ettd valtakunnallisen Koulujen elokuvaviikon toiminnalla pyritdan osoit-

tamaan, miksi elokuva kuuluu kouluun. Koulujen elokuvaviikkoa on jarjestetty vuodesta




2015 alkaen. Tavoitteena on kehittaa siita kouluihin vuotuinen elokuvakasvatuksen tee-
maviikko, missa elokuvaa arvostetaan taiteena, kulttuurina ja kielena. Viikon aikana on
mahdollista perehtya elokuvaan tekemalla elokuvia, katsomalla elokuvia seka kayttamalla

elokuvaa kuin kynaa eli oppia eri oppiaineiden aiheita videokuvaamalla. Palaute oppilailta

ja opettajilta on ylittanyt odotukset. Elokuva todellakin kuuluu kouluun, jos ja kun sen pe-

dagoginen potentiaali hyodynnetaan. Koulujen elokuvaviikko on hyva tapa aloittaa.
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KIRJOITTAJASTA

Tommi Nevala toimii Valveen elokuvakoulun tuottajana Oulun kaupungin palveluksessa.
Tyossaan han jarjestaa tyopajoja ja kursseja lapsille, nuorille ja opettajille seka toimii myds
opetus- ja koulutustehtavissa. Erityisena kiinnostuksen kohteena hanelld on kamerakynan
pedagogiikka, jonka parissa han on aloittanut tydskentelyn vuonna 2004 tavoitteena ke-
hittaa uusia tapoja kayttaa lilkkkuvaa kuvaa oppimisen valineena kouluopetuksessa. Han
on tyoskennellyt opettajien taydennyskoulutushankkeissa seka kansallisissa etta kansain-
valisissa elokuvakasvatushankkeissa. Han on kirjoittanut elokuvakasvatusaiheisia artik-
keleita, julkaisuja ja oppaita. Hinen mielestaan koulujen pitaisi hyodyntaa liilkkuvan kuvan
pedagoginen potentiaali laaja-alaisesti kaikkien aineiden opetuksessa. Toiveena hanella
on, etta elokuvan arvostus olisi kouluopetuksessa samalla tasolla muiden koulussa ope-

tettavien taiteiden, kuten musiikki, kuvataiteet ja kirjallisuus, kanssa.

VALVEEN ELOKUVAKOULUSTA

Valveen elokuvakoulu on toiminut vuodesta 2003 alkaen. Se on elokuvakasvatuksen moni-

puolinen osaaja, joka kehittaa uusia lilkkkuvaa kuvaa ja elokuvaa hyodyntavia opetusmene-

telmia ja oppimateriaalia. Elokuvakoulu jarjestaa lapsille, nuorille ja aikuisille suunnattuja

elokuvakerhoja, -kursseja, -tyopajoja ja -seminaareja seka vuosittaisen valtakunnallisen
Oskari-kilpailun lasten ja nuorten tekemille elokuville. Elokuvakoulun toiminnassa lasta
kannustetaan ja rohkaistaan luovaan itseilmaisuun ja omien ajatusten elokuvalliseen esit-

tamiseen, jonka seurauksena lapsen uteliaisuus taiteeseen ja kulttuuriin heraa.

P




Talla hetkella Valveen elokuvakoulu koordinoi valtakunnallisen Koulujen elokuvaviikon toi-

mintaa, jonka ohjelmassa on paljon elokuvakoulun kehittamia menetelmia.

Valveen elokuvakoulu: www.kulttuurivalve.fi/elokuvakoulu
Koulujen elokuvaviikko: www.elokuvaviikko.fi

VALVEEN ELOKUVAKOULUN JULKAISEMIA MENETELMAOPPAITA

Kaupunkisinfonia (2017)

Aikamatka elokuvaan (2015)

Meidan dokkari (2015)

Leffamestareiden animaatio-opas esi- ja alkuopetukseen (2011)
Hittivideo (2011)

Videopensseli (2009)

Taikalamppu (2005)

Oppaat ja muut Valveen elokuvakoulun oppimateriaalit loytyvat elokuvakoulun kotisivuilta.
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